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Werke des Kiinstlers Otto Pankok (1893-1966) tau-
chen in Religionsbiichern und religionspadagogi-
schen Arbeitsmaterialien vereinzelt auf, so z.B. die
Kohlezeichnung ,Lasset die Kindlein zu mir kom-
men” (1933-34) oder der Holzschnitt,Christus zer-
bricht das Gewehr” (1950). Bislang erfahrt Pankok
jedoch in Religionspadagogik und Theologie eine
eher geringe Aufmerksamkeit, obwohl der Kiinst-
ler zahlreiche Werke mit explizit christlichen Sujets
angefertigt hat und eigentlich ,jedes seiner Bild-
werke als ,christlich’ zu nennen [ist], da es vollig
unabhangig vom Bildgegenstand in hoher Wert-
schatzung gegeniiber der vielgestaltigen Schép-
fung Gottes entstand.” (113). Es ist das Verdienst
der vorliegenden Dissertation, Pankoks Arbeiten
umfassend im Horizont seiner Biografie und Theo-
logie zu rezipieren und fiir den — evangelischen
- Religionsunterricht (RU) didaktisch-methodisch
aufzuarbeiten.

Die Verfasserin bestimmt in einem ersten Kapi-
tel das nicht immer einfache Verhaltnis von Kunst
resp. Bild und Theologie, wobei sie sich nach
einem historischen Durchgang an Paul Tillichs
kunsttheologischen Ansatz anlehnt und seine Un-
terscheidung von Inhalt’ und ,Gehalt’ Gbernimmt:
«Dabei bezeichnet der Inhalt’ den im Kunstwerk
verarbeiteten thematischen Gegenstand, wohin-
gegen mit dem ,Gehalt’ die Grundeinstellung zur
Wirklichkeit beschrieben wird” (24). Demzufolge
sei ein Kunstwerk nicht ausschlieBlich durch das
Bildsujet als christlich zu bezeichnen, wodurch
eine grélBere Breite an Kunstwerken in das theo-
logische Blickfeld gerét. Kurz und knapp nimmt
die Verfasserin dariiber hinaus eine Standort-

bestimmung von Religionspadagogik und Bilden-
der Kunst vor und verortet darin die Bedeutung
des kiinstlerischen Schaffens von Pankok.

Die folgenden Kapitel bilden das erste Kern-
stlick der Arbeit, in dem Pankoks Biografie und
Theologie sowie sein bildnerisches Schaffen aus-
fithrlich aufgearbeitet und in Hinblick auf seine
christlichen Bildwerke konkretisiert werden. Als
biografisch einschneidend stellt Breckenfelder da-
bei den 1. Weltkrieg heraus, der Pankok nicht nur
nachhaltig gepragt, sondern auch von den avant-
gardistischen Kunstentwicklungen vor dem Krieg
abgeschnitten habe. Der Kiinstler entwickelte
daraufhin in den Zwischenkriegsjahren einen Stil,
den die Verfasserin mit Rainer Zimmermann als
Lexpressiver Realismus” (71f) bezeichnet. Diesem
Realismus blieb Pankok treu und er wendete sich
lebenslang gegen jegliche Formen von Abstraktion
oder l'art pour l'art (92). In der Zeit des (aufkom-
menden) Nationalsozialismus wandte sich Pankok
mit seiner Kunst gegen das barbarische Regime,
wodurch seine Bilder als entartet’ bezeichnet wur-
den. Obwohl aus der evangelischen Kirche ausge-
treten, betrachtete sich Pankok als glaubig, was
sich nach Ansicht der Verfasserin durchgéngig
in seinen Werken niederschlug. ,Otto Pankok er-
kannte diesen Gott in allen Dingen, die ihn umga-
ben und erzahlte in seinen Bildern davon. In dieser
Hingabe verstand er seine Kunst als fundamentale
Wertschatzung der Schopfung Gottes” (98). Diese
religibse Grundhaltung sei daher eine wesentli-
che Quelle seines Schaffens: ,Zum einen sind das
intrinsische Motive, die sich aus seiner eigenen
Religiositdat und Frommigkeit ergeben. Hinzu
kommt sein Wille zu kiinstlerischer Stellungnah-
me in politisch schwierigen und gesellschaftlich
unruhigen Zeiten” (102). Hieraus resultiere, dass
Pankoks Werke vielfach das,idealtypische ethische
Handeln Jesu” (104) in den Mittelpunkt stellen. So
wolle der Kiinstler ,die Passion Jesu [ein 60-teili-
ger Bilderzyklus] der Zeit des Nationalsozialismus
entgegen stellen” (98) als ,eine[n] Akt des Wider-
standes gegen das Naziregime” (138). Indem da-
bei Sinti und Roma, die er immer wieder in seinen
Bildern malt, zu ,Protagonisten innerhalb der Pas-
sionsgeschichte Otto Pankoks” (145) werden, ver-
leihe er seinem Widerstand im wahrsten Sinne des
Wortes ein zeitgemaBes Gesicht.

Diese fundierte und facettenreiche Darstellung
des Pankokschen CEuvres bildet die Grundlage fiir
die weitere religionsdidaktische Aufarbeitung der
Werke. Nach einer kurzen Sichtung bilddidakti-
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scher Ansédtze innerhalb der Religionspadagogik
und einem Seitenblick in die Kunstpiddagogik
sowie in den kompetenzorientierten evangeli-
schen RU gelangt die Verfasserin zu ihrem zweiten
Kernstiick, der exemplarischen Aufarbeitung ein-
zelner Bildwerke fir den evangelischen RU. Dabei
fokussiert sie sich auf Werke ,mit einem eindeutig
bestimmbaren christlichen ,Inhalt” (209), womit
sie eine deutlich engere Auswahl trifft, als dies
mit dem von ihr einleitend entfalteten Verstand-
nis religiéser Kunst von Tillich méglich gewesen
ware. Die didaktische Aufarbeitung der insgesamt
13 Zeichnungen und Holzschnitte geschieht dabei
mit einer einheitlichen Systematik: Nach einer kur-
zen WerkerschlieBung folgen die Verortung der
im Kunstwerk herausgestellten Thematik in der
Lebenswelt der Schiiler/-innen sowie religions-
didaktische Konkretionen und methodische Im-
pulse (210-302).

Mit diesen zwei Kernstticken - theologisch und
religionspadagogisch fokussierte Aufarbeitung des
Gesamtceuvres sowie dessen religionsdidaktischer
ErschlieBung - schlagt die Verfasserin einen wei-
ten Bogen von Theoriebildung zu praktischer Kon-
kretisierung, von Kunstwissenschaft zu Religions-
padagogik, von Gesamtwerk zu Einzelbetrachtung.
Esist das Verdienst der Arbeit, hierdurch zum einen
exemplarisch die Komplexitat des religionspada-
gogischen Umgangs mit Kunst zu verdeutlichen
und zum anderen das religionspadagogisch bis-
lang vernachlassigte Werk Otto Pankoks fundiert
fiir die Bilddidaktik aufzuarbeiten. Dabei lehnt
Breckenfelder sich in ihrer religionsdidaktischen
Konkretion an Giinter Langes Schritte der Bilder-
begegnung an, die sie insbesondere methodisch
erganzen méchte (207). Sie unterstreicht, dass kre-
ative, handlungsorientierte Zugange zu Bildern
nicht allein im Basteln und Ausmalen bestehen,
sondern — mit Blick auf die Kunstdidaktik — auf ein
breites Methodenspektrum zuriickgreifen kénnen
(210-302).

Dennoch seien einige kritische Anmerkungen
erlaubt. So bedeutend ein biografisch und sozio-
kulturell gescharfter Zugang zu Pankoks Arbeiten
ist, so erschweren in Teilen der Arbeit die oft zitier-
ten auBer-kiinstlerischen Quellen (Kiinstlerzitate,
historische Dokumente, biografische Ereignisse,
Briefe von Freunden und Férderern) einen sehen-
den Blick auf das Einzelwerk. Auch die Verfasse-
rin schlieBt sich gern den auBerkiinstlerischen
Aussagen uUber die Bilder an, ohne diese immer
konsequent an das Werk rlickzubinden, was zu
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teilweise apodiktischen Urteilen wie ,Die Aussage
der Passion ist eindeutig” (158) fuhrt. Dies schlagt
sich bedingt auch in den religionsdidaktischen
Konkretionen nieder, in denen die Verzahnung
von Werkbetrachtungen mit der Lebenswelt, den
Lernzielen und der Methodik nicht immer an dem
bildnerischen Potenzial ansetzt, sondern eher lose
Verbindungen dber inhaltliche Beziige der Bilder
gesucht werden, so z.B. die Auseinandersetzung
mit Gewalt, mit dem Bd&sen, mit prophetischem
Protest. Gestik, Komposition, Farbkontraste uvm.,
die in den Werkbetrachtungen stets klar heraus-
gestellt werden, riicken dann an den Rand.

Die Stdrken und der wissenschaftliche Gewinn
liegen in der biografischen und sozio-kulturellen
Entfaltung von Pankoks (Euvre sowie im metho-
dischen Umgang mit seinen Werken im RU. In
den — zumeist klrzeren — Kapiteln, in denen die
Verfasserin die Thematik in einen groBeren inhalt-
lichen Kontext setzt (Verhaltnis Kunst - Theologie,
Standortbestimmung Bilddidaktik, Einblicke in
Kunstpddagogik) bleiben ihre Ausfiihrungen je-
doch selektiv, ohne immer an der neuesten Lite-
ratur orientiert zu sein. Bedauerlich ist auch, dass
man sich als Leser/-in die im FlieBtext verstreuten,
teils unvollstandigen Bilddaten selbst zusammen-
suchen muss, da sie nicht unter den abgebildeten
Werken stehen, was Breckenfelder selbst in Hin-
blick auf den Umgang mit Pankoks Bildern in Reli-
gionsbiichern beklagt (178f.).
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