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VORWORT

Das Thema dieses Heftes ist in seiner Formulierung ("Bild/
Text") vieldeutig: Beziehen sich die Beitridge teils auf "Bilda",
teils auf "Text"? oder auf das Verhdltnis von Bild und Text?
oder auf das Bild als (visuellen) "Text"? oder auf das(sprach-
liche) "Bild" im Text? Aber das eine ist nicht v8llig vom
anderen zu sondern; dies gerade soll das mehrsinnig-unentschie-
dene Kiirzel, unter dem das Heft seine RAufsitze versammelt, mit
anzeigen.

Sicher ist die Thematik "Bild" weder fiir die Theologie noch

insbesondere fiir die Religionspiddagogik eine luxuri®se Sache.

Sie reicht vielmehr sowohl in das Zentrum der theologischen

Reflexion wie in das des spirituellen Lebensvollzugs der Kirche

und selbstverstindlich auch in das der pidagogischen Erschlie-

Bung und Vermittlung des Glaubens. Daran gemessen, kann dieses

Heft nur Bescheidenes leisten. Aber von unterschiedlichen An-

sitzen her verweisen die einzelnen Beitrdge auf die Bedeutung

der 4sthetischen Dimension und die Folgen ihrer Vernachiﬁssi—

gung. Dies tun sie auf jeweils unterschiedliche Weise:

- in der detaillierten Zuwendung zu einer bestimmten Bild-
thematik, i

- in der ausfiihrlichen und aorgf&ltig bilanzierenden Erfassung
eines unterrichtlichen Bildangebots,

- in der kurzen Vorstellung und strukturalen Beschreibung einer
einzelnen konkreten Bildpréxis,

- in der Reflexion auf die allgemeinen Bedingungen eines
sachgemiifen Bildverstédndnisses,

- in einer subjektiveren, mehr essayistischen Wirdigung der
Bildsprache.

Doch bei aller Vielgestaltigkeit dieses Spektrums treffen sich
die Aufsidtze in der gemeinsamen'Voraussetzung, daB eine Didak-



tik des (visuellen oder sprachlichen) Bildes vom Interesse am
Detail geleitet sein muB. Dies sollte der Religionspddagogik

insgesamt gut tun.

Etwas auBerhalb der iibrigen Aufsitze steht der von W. Stenger,
der das bischBfliche Kanzelwort zum "Fall Kiing" analysiert.
paf dieser Beitrag hinzugenommen worden ist, hat einen mehr-
fachen Grund: einmal widmet er sich einer &ffentlichen Mit-
teilung von ausdrucksvoller symptomatischer Zeichenhaftigkeit;
zum anderen geschieht diese Textuntersuchung in einer fiir das
interesse dieses Heftes erheblichen Methode; schlieBlich hat
die Sache, um die es dabei geht, groBes religionspddagogisches
und insgesamt pastoraltheologisches Gewicht.

Das nichste Heft wird dem Thema "Pluralismus" gewidmet sein.
Zur Mitarbeit haben sich bereit erkldrt: K. Lehmann, W. Mar-
hold, H. Biirkle, G. W. Hunold, G. R. Schmidt, G. Vogeleisen.

H, Zirker

Noch ein recht profanes, aber leider notwendiges Postskript:
Wie bereits im Vorwort des letzten Heftes als wahrscheinlich
angekiindigt, miissen wir das Jahresabonnement der "Religions-
pddagogischen Beitr#ge" im Preis erhéhen, pro Heft auf 12,- DM.
Die Griinde dafiir dlirften jedem aus der Kostenentwicklung ein-
sichtig sein. Wir bitten jedenfalls um Ihr Verstdndnis.



ALEX STOCK

DAS CHRISTUSBILD
BILDTHEOLOGISCHE UND BILDDIDAKTISCHE ASPEKTE

1. Die Sehnsucht nach dem verlorenen Gesicht

Es gibt Geschichten, die der Theorie die Schleppe nachtra-
gen, narrative Belegstiicke filir etwas, was man schon weif
und begriffen hat. Und es gibt Geschichten, die der Theorie
die Fackel vorantragen, die in einem schwer {iberschaubaren
Geldnde eine Lichtspur ziehen, zum Nachschreiben fiir den
langsameren Diskurs; eine solche Geschichte ist:

Jorge Luls Borges
Paradiso, XXXI, 108

Diodorus Siculus erzdhlt die Geschichte von einem zerstiickel-
ten und verstreuten Gott; wer hat nicht schon, wenn er zur
Ddmmerstunde ausging oder einem Datum in seiner Vergangen-
heit nachforschte, das Gefiihl gehabt, es sei etwas Unendli-
ches verlorengegangen?

Die Menschen haben ein Gesicht, ein unwiederbringliches Ge-
sicht verloren, und alle m8chten sie jener Pilger sein (ge-
trdumt im Empyreum unter der Rose), der in Rom das SchweiR-
tuch der Veronika erblickt und gliubig vor sich hinspricht:
Jesus Christus, mein Gott, wahrhafter Gott: dies also war
dein Gesicht?

Es gibt ein steinernes Antlitz an einem Weg und eine In-
schrift, die lautet: Das wahrhafte Bildnis des Heiligen
Angesichts des Gottes von Jaen; wliBten wir in Wahrheit,
wie es aussah, so besdBen wir den Schliissel zu den Gleich-
nissen und wiiBten, ob der Sohn des Zimmermanns auch der
Sohn Gottes war.

Paulus sah es wie ein grelles Licht, das ihn niederwarf;
Johannes wie die Sonne, wenn sie in ihrer h&chsten Leucht-
kraft steht; Teresa de Jesus sah es viele Male, in ein stil-
les Licht getaucht, doch vermochte sie nie, die Farbe der
Augen genau anzugeben.

Wir verlieren diese Gesichtszlige, so wie eine magische Zahl,
die aus gewbhnlichen Ziffern besteht, verlorengehen kann;
wie ein Bild im Kaleidoskop fiir immer verlorengeht. Es kann
sein, daB wir sie sehen und daB wir sie nicht erkennen.

Das Profil eines Juden in einem KellergeschoB ist vielleicht
das Profil Christi; die Hinde, die uns an einem Schalter ein
paar Geldstiicke zuschieben, sind vielleicht ein Widerschein
der Hdnde, die eines Tages Soldaten ans Kreuz schlugen.

Vielleicht h&lt sich ein Zug des gekreuzigten Angesichts in
jedem Spiegel verborgen; vielleicht erstarb das Gesicht und
losch: aus, damit Gott zu allen Menschen werden konnte.



Wer weiB, ob wir es nicht heute nacht in den Labyrinthen

des Traums schauen werden und morgen frith nichts mehr da-
yon wissen werden?

Auf der visiondren Jenseitsreise (theological science fic-
tion) der "pDivina Commedia" ist Dante im 30. Gesang des
Paradiso am Rande jenes himmlischen Lichtsees angelangt, in
dessen Tiefen die dreifaltige Sonne der Gottheit strahlt;
wie die gespiegelten Ufer oder die Blidtterringe einer uniiber-
sehbaren Rose scharen sich darum "die von uns heimgekehrten
Seelen".2 Hier ("getriumt im Empyreum unter der Rose") iiber-
nimmt, an Beatrices Stelle, Bernhard von Clairvaux die himm-
lische Reisefiihrung; und "beim Anblick des lebendigen/und
glitigen Mannes, der auf dieser Erden/den Himmelsfrieden der
Betrachtung fand", ist es dem Jenseitsreisenden "wie éinem
Fremden, etwa aus Kroatien,/der unser heiliges Schweiftuch
sehen will,/und kann sich gar nicht sdttigen am Anblick/des
altberlihmten Stiicks, solang man's ausstellt, /und sagt bei
sich: wahrhaftiger Gott und Herr,/so also war dein Antlitz,
Jesus Christus...!" (Par XXXI, 108). In der von Bernhard von
clairvaux (1090 - 1153) ausgeldsten passionsmystischen Be-
wegung ist die an das Haupt Christi gerichtete Hymne "Salve
caput cruentatum" entstanden, deren deutsche Nachdichtung
 Paul Gerhardts Lied "O Haupt voll Blut und wWunden" ist, Die-
se mittelalterliche Frémmigkeitsbewegung hat auch der Ver-
ehrung des Veronika-Bildes3 in Rom und im ganzen Abendland
kriftigen Auftrieb gegeben. Das Bild wurde vervielfdltigt.
Eine Kopie schenkte 1376 der Papst dem Bischof von Jaén in
siidspanien, wovon, wie Borges' Geschichte weif, wiederum eine
Kopie irgendwo an einem Weg steht, mit der Authentizitdt
versichernden Inschrift: wahrhaftiges Bildnis...

Aber was in der Welt dieser spanischen Inschrift und jenes
kroatischen Pilgers das "wahrhaftige Bildnis des heiligen
Angesichts" ist, ist es in der Welt des Borges-Textes nicht

1 1In: J.L. Borges, Borges und Ich. Gedichte und Prosa,
Miinchen 1969, 41f.

2 Par XXX, 114, zit. nach Dante Alighieri, pie GYBttliche
Komddie, dtsch. von K. vossler, Minchen o0.J.

3 Zum Thema "Veronikabild" vgl., vor allem E. von Dobschiltz,
Christusbilder. Untersuchungen zur christlichen Legende,
Leipzig 1899; K. SpieB, Das wahre Antlitz Jesu, in: ders.,




mehr. Das wahrhaftige Bild ist zum wahrhaftigen Wunschbild
geworden: "und alle mbchten jener Pilger sein." Das wahre
Gesicht ist unwiederbringlich verloren, und damit der
Schliissel des Evangeliums und die Verifikation des christo-
logischen Dogmas. Die Geschichte sucht ihre Zuflucht bei
den groBen Visionen des Paulus, des Johannes (der Apokalyp-
se), der Teresa de Jesus. Aber ihre Christophanien sind so
sehr Theophanien, in ihnen dominiert das Licht so stark,
daR ein verl#Blich mitteilbares Gesicht aus diesen Gesich-
ten nicht auf uns gekommen ist. Was den Nicht-Visiondren
visuell bleibt, ist die t#gliche und néchtliche Welt der
Menschengesichter: das Profil eines Juden, Hinde am Bank-
gchalter, das eigene Bild im Spiegel, das Gesicht eines
jeden, der Menschenantlitz tridgt, das am Morgen schon ver-
wehte Traumgesicht. Indem die Geschichte diese Erfahrungs-
stiicke als mdgliche ("vielleicht") Christophanien zitiert,
wiederholt sie den Mythos vom zerstiickelten und verstreuten
Dionysos (von dem auch Diodorus von Argyrion in Sizilien
ca, 49/48 v.Chr, in seiner Weltgeschichte "Bibliotheke"
schreibt) als Geschichte des Angesichts Christi im Feld un-
serer Wahrnehmungen.

J.L. Borges' "Paradiso, XXXI, 108", dessen thematische
Spuren wir in diesen ersten Erl&duterungen nachzuzeichnen
versucht haben, ist, genau genommen, keine Geschichte, son-
dern ein polyhistorischer, viele Geschichten, schon vorlie-
gende oder mbgliche, verarbeitender Essay. Es ist ein Essay,
der in anschaulicher Dichte vorzeichnet, woran eine theolo-
gische Wahrnehmungstheorie (Ksthetik) und Wahrnehmungslehre
(Seh-Didaktik) zu denken hat, wenn sie tlber das Christus-
bild handeln will. In der Logik dieses Essays ist die Frage
nach den Christusbild unversehens zur Frage nach dem Ge-
sicht und den Gesichtern {iberhaupt geworden. Worauf man di-
rekt zugehen wollte, verzweigt sich zu Umwegen.

2. Vom Bildverzicht zum Bilderkult

vielleicht die frilheste Geschichte von einem christlichen
Versuch, ein Bildnis zu malen, wird in den, vermutlich aus

Neue Marksteine. Drei Abhandlungen aus dem Gebiete der
tiberlieferungsgebundenen Kunst, Wien 1955, 76-116.



enkratischen Kreisen im Kleinasien des 3. Jh. stammen-

den Johannesakten erzﬁh1t4: Wdhrend einer Predigt des Jo-
hannes 143t einer seiner Schiiler heimlich durch einen Maler
ein Tafelbild des Apostels anfertigen und stellt es mit
Kranz und Leuchtern in seinem Schlafzimmer zur Verehrung
auf, Als der Apostel dem heimlichen Bilderverehrer auf die
spriinge kommt, verweist er ihn tadelnd auf die wahren "Far-
ben, die dir durch mich Jesus gibt", die Seele auszumalen:
Glaube, Gottesfurcht, Liebe usw. "Was du aber jetzt getan
hast, ist kindisch und unvollkommen. Du hast ein totes
Bildnis eines Toten gemalt."5 Ein Bildnis zu malen, ist To-
tenkult; das zu malende Bildnis ist allein der in Tugenden
gelibte lebendige Mensch.

Die friihchristliche tberlieferung kennt keine Bildnisse,

auch kein Bildnis Jesu. Die neutestamentlichen Schriften ent-
halten kelne Beschreibung seiner Gestalt, seines Gesichts,

Es gibt das Interesse an der Identit3#t und unverwechselbaren
Eigenart Jesu. Aber es schldgt andere, ausschlieBlich sprach-
liche Wege der Identitétspréisentation6 ein: Geschichten und
Bekenntnisse., Das auf die Prisentation der Identitit Jesu
ausgerichtete "Evangelium Jesu Christi" expliziert sich in
Geschichten, einer Verkettung von Geschichten, die einen
singuldren Lebensgang erkennbar machen. Es wird erzihlt, was
er getan und gelitten hat, was ihm zugefallen und zugestoBen
ist und was er daraus verstehend und handelnd gemacht hat in
einem 2zeitlich und 6rtlich partikulidren Handlungsraum von
Gott, Ddmonen, Engeln und Menschen. So wird geantwortet auf
die Frage, wer Jesus sel: Er ist das ”Referenzsubjekt"7 die-
ser Geschichte, das in den und durch die einzelnen Geschich-
ten "elne integrierte Verstehens- und Handlungsweise auch im

Werden, in der Krise"B zeigt. Das auf die Prisentation der

4 YVgl. E. Hennecke/W. Schneemelcher, Neutestamentliche
Apokryphen II, Tubingen 1964, 147f,
5. Ebdi 1482

6 2Zu diesem Begriff vgl. H. Liibbe, Zur Identitdtspridsenta-

~ tionsfunktion der Historie, in: O. Marquard/K. Stierle (Hg.),
Identit4t (Poetik und Hermeneutik VIII), Miinchen 1979,
276=292,

7 D. Henrich, Identit#t und Geschichte, in: Marquard/Stier-
le (s.o. Anm, 6), 659-664, hier 661.

8 Ebd. 660.



Identitdt Jesu ausgerichtete Bekenntnis expliziert sich

in Sdtzen, deren Pridikate aussagen, was Jesus fiilr den Be-
kenner ist (der Sohn Gottes, der Herr usw). Es sind Rollen-
zuschreibungen, die auf das bereits vorliegende Rollenre-
pertoire (des Alten Testaments, des Judentums) zurilickgrei-
fen. Aber erst in der einmaligen Uberlagerung und wechsel-
seitigen Relativierung dieser Rollenzuschreibungen (Lamm
und Hirte, Herr und Knecht usw.) wird die pers®nliche Iden-
titdt des Subjekts, das in diesen Rollen erscheint, aber
nicht aufgeht, indirekt erkennbar.9

Auf diesen beiden in der Schrift gebahnten Wegen der Iden-
titdtsprédsentation geht es zundchst auch dort weiter, wo
Christen iiber das Reden und Schreiben hinaus zu malen und zu
bildhauern beginnen.10 Zwel Bildsorten erlangen als erste
biblische Szenen darstellen (z.B. Wundergeschichten) und
“é;giola", Sinnbilder einer soteriologischen Rolle Jesu
(z.B. der Schaftrﬁger;-der Lehrer). Nur gegen starken theo-
logischen Widerstand erobert sich vom 4.-6. Jh. eine dritte
Bildsorte die &ffentliche Anerkennung: das Bildnis, daélﬁé:r
sus weder im Kontext einer Geschichte noch in der Projektion
einer Symbolfigur, sondern selbst&ndig und als ihn selbst lij
darzustellen unternimmt. Der hierfiir gebrauchte Begriff
"charakter" meint urspriinglich Minzstempel, dann Miinze und
kaiserliches Miinzbildnis.

Welche Beweggriinde treiben zur Rezeption dieser noch im
4. Jh. von Eusebius als typisch heidnisch angesehenen Bild-
sorte? Wenn es zutrifft, daB die private Frdmmigkeit hier

9 Vgl., hierzu Th., Luckmann, Pers®nliche Identitdt, soziale
Rolle und Rollendistanz, in: Margquard/Stierle (s.o. Anm. 6),
293=-313,

10 VYgl. hierzu J. Kollwitz, Zur Frilhgeschichte der Bilder- .
verehrung, in: W. Sch&neZJ. Kollwitz/H. von Campenhausen,

Das Gottesbild im Abendland, Witten/Berlin <1959, 57-76;

H. von Campenhausen, Die Bilderfrage als theologisches Pro-
blem der alten Kirche, in: ZThK 49 (1952) 33-60.

Als ikonographischen Uberblick tiber die Geschichte des Chri-
stusbildes bis zum 19. Jh. vgl. Art. "Christus, Christus-
bild" (J. Kollwitz/E. Lucchesi Palli/P. Block/A. Legner

H. Bauer/P. Gerlach/H. Skrobucha), in: LCI I, 355- Lit. 1)
Hinweise zum Christusbild im 20. Jh. finden sich in: A, Hen-

ze, Das christliche Thema in der modernen Malerei, Heidel-
berg 1965; H. Laag, Die Darstellung Christi in der bildenden




Westfdlischer Meister (um 1400), Vera Icon



der 8ffentlichen vorangegangen ist, so sind wohl dort

auch die ersten Beweggriinde anzutreffen. In der spdtmit-
telalterlichen Legenda-aurea-Fassung der Veronika-Legen-
de, die die "Cura Sanitatis Tiberii"11
beitet, sagt Veronika dem kaiserlichen Abgesandten Volu-
sianus, der im Auftrag des kranken Kaisers Tiberius auf

des 6. Jh. verar-

der Suche nach dem Wundertdter Jesus ist: "Als mein Herr
ging durch die Welt predigen und ich seiner Gegenwart

nicht mochte genieBen alle Zeit, da wollt ich mir sein Bild
malen lassen, daB ich davon Trost émpfinge, wann er selber
nicht gegenwidrtig ware.“12 Der Wunsch, den Abwesenden sicht-
bar bei sich zu behalten - dieses Grundmotiv des Toten-
bildes - ist auch hier am Werk. Das Bildnis, das Veronika
statt eines Tafelbildes als Abdruck von Jesu Angesicht er-
hdlt, ist flir sie kein totes Bild, es dient auch nicht blo8
zur tr8stlichen Erinnerung an Vergangenes; es ist, wie

die Legende weiter erzihlt, ebenso wunderkréftig wie der,
den es abbildet. Die wirkliche Prdsenz des Urbildes im
Abbild erscheint hier als fiir die Idee des Bildnisses kon-
stitutiv. B e T

So wird erklirlich, daB die christliche Rezeption der
Bildsorte "Bildnis" die Bilderverehrung logisch zur Folge
hat; sie setzt sich im Laufe des 6. Jh. durch. "Die Bilder
dieser Zeit wollen nicht mehr Belehrung bieten, das ge-
schriebene oder gesprochene Wort unterstiitzend, sondern
sind selbst zu Gegenstidnden einer h8heren Ordnung gewor-
den, zu Objekten der Verehrung. Aus dem Beschauer ist ein
Beter geworden. Ein Beter, der sich vor dem Bild schauernd
der Ndhe des Dargestellten bewuBt wird."13 Die Formen der
Darstellung und Verehrung des Christusbildnisses greifen
zuriick auf das im Toten- und Kaiserkult ansgebildete Re-
pertoire: "Zu seiner Seite werden Lichter angeziindet, man

Kunst der Gegenwart, in: Jesus Christus. Das Christusver-
stdndnis im Wandel der Zeiten (Marburger Theologische Stu-
dien 1), Marburg 1963, 149-159; H. Schade, Gestaltloses
Christentum?, Aschaffenburg 1971.

11 Vgl. E. Hennecke/W. Schneemelcher, Neutestamentliche
Apokryphen I, Tilbingen 1959, 358.

12 2Zit. nach: Die Legenda aurea, iibers. von E. Benz, Hei-
delberg 41963, 291.

13 Kollwitz (s.o. Anm., 10), 64f.
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verbrennt vor ihm Weihrauch, man kiift es, man verehrt es

durch Proskynese.'“4

Die Gegner dieser Entwicklung sehen in all dem typisch
heidnischen Brauch, "ethnike synétheia“. Sie versuchen auf
dem von den christologischen Auseinandersetzungen vorge-
gebenen Reflexionsniveau das Christusbild der Hiresie zu
tiberfilhren: Christi g&ttliche Natur sei per se undarstell-
bar, der Versuch dazu ein VerstoBf gegen das biblische Bil-
derverbot; nur seine menschliche Natur darzustellen, sei
Nestorianismus, beides ineinanderflieBen zu lassen, Mono-
physitismus. Wie also auch immer, das christologische Dogma
sprengt nach ihrer Uberzeugung jeden Versuch, ein wahres
Bildnis Christi zu schaffen. Ein Bildnis Christi ist per

se hdretisch, seine Verehrung G&tzendienst. Der Christus

des Dogmas scheint als solcher unanschaulich und nur sprach-
lich aussagbar zu sein. Dem chalzedonensischen "unvermischt
und ungetrennt" scheint nur die grammatische Form der sprach-
lichen Prddikation, die Subjekt und Pri#dikat eint, ohne

sie zu vermischen, gewachsen zu sein, nicht aber die Si-
multaneitdt des Bildes.

Fiir die bilderfreundlichen Theologen dagegen ist das Christus-
bildnis gerade der Auswels und Garant der christologischen
Orthodoxie. Die Fleischwerdung des g8ttlichen Logos, daB

Gott nicht mehr, wie im Alten Testament, bloB8 h®rbar, son-
dern veritabel sichtbar geworden sei, erscheint ihnen als

das heilsgeschichtliche, vom Bilderverbot nicht mehr belang-
bare Novum. Und diesen inkarnationstheologischen Kern des
christologischen Dogmas halten in ihren Augen die Bilder
Christi flir alle folgenden Generationen fest. Dabei geht

die bilderfreundliche Theologie (z.B. Johannes Damascenus,
_Theodor von Studion, das Nicaenum II) wohl von einem anderen
Bildbegriff aus, als ihn die Bilderfeinde aufgrund des
volkstiimlichen Bilderkults unterstellten.15 Sie verstehen das
Bild als das aufgrund der sinnlichen Konstitution des Men-
schen notwendige, aber zugleich in einer anamnetischen Be-

14 Kollwitz (s.o. Anm. 10), 63.

15 VYgl, dazu B. Brock, Zur Geschichte des Bilderkriegs um
das Realismusproblem, in: ders., Asthetik als Vermittlung,
R8ln 1977 :317=334.
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wegung auf das Urbild hin zu llbersteigende Abbild. Die
bildsemantischen Aporien, die die Bildergegner, die Iden-
titdt von Bild und Abgebildetem unterstellend, aufdeckten,
werden hier bildpragmatisch aufzul®sen versucht: die
christologische Wahrheit wird nicht fiir das Bild an und fiir
sich behauptet, sondern sie ergibt sich in dem vom Bild
ausgehenden Rilck- und Aufstieg zum Urbild des fleischge-
wordenen Gott-Logos selbst und durch ihn zum unsichtbaren
Gott. Dieses theologische Konzept begriindet die Praxis
eines meditativen Gebrauchs der Bilder: "...je ldnger man
sie (die heiligen Gestalten) in Abbildungen anschaut, desto
mehr werden die Betrachter angeregt zur Erinnerung an die
Urbilder und zum sehnsiichtigen Verlagen nach ihnen"16,
heift es im Beschluf des Nicaenum II. Die hier beschriebe-
ne Frommigkeit gehdrt, wie G. Lange gezeigt hat, in den
Zusammenhang einer Spiritualitit der "mneme tou theou"17.
Bilderverehrung im eigentlichen Sinne wird in obliguo mit-
verteidigt, weil sie vom Abbild auf das Urbild lbergehe,
wobel jedoch die Differenz zwischen Abbild und Urbild dar-
in festgehalten wird, daB die eigentliche Anbetung
(latreia) nur dem letzteren vorbehalten bleibt. Inwieweit
diese Bildertheologie das BewuBtsein des gldubigen Volkes
traf oder bildete, ist freilich eine andere Frage.

Die Bilderfreunde haben in jenem hundertj&hrigen byzanti-
nischen Bilderkrieg letztlich gesiegt: Christus erscheint
nicht mehr bloB in Wort und Sakrament, sondern auch im Bild
sinnlich prédsent. Aus der anfangs verptnten heidnischen
synétheia ist eine dogmatisch sanktionierte christliche ge-
worden, In christlichen Reformbewegungen, denen die Anfénge
einfielen, haben sich darum auch immer wieder ikonoklasti-
sche Tendenzen ausgebildet.

3. Vom Bilderkult zur Bilddidaktik

Der altkirchliche Bilderkrieg wurde um die Bilderpraxis und
darin um den Wirklichkeitsanspruch der Bilder gefilhrt. Was

16 Zit, nach G. Lange, Bild und Wort, Wirzburg 1969, 180.
17 Vgl. ebd. 182-200.
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bedeutet das ein Jahrtausend danach?

Bilderverehrung mit dem in der alten Kirche entwickelten
Kultrepertoire (Kerzen, Blumen usw.) wird in der katholi-
schen Kirche weiterhin praktiziert, wenn sie sich vielleicht
auch weniger auf das Christusbild als auf Bilder der Ma-
donna und bestimmter Heiliger richtet. DaB der Kultwert
mit dem Kunstwert eines Bildes nichts zu tun hat, wird be-
sonders bei den in den letzten Jahrhunderten neu aufgekom-
menen Kultbildern (Herz-Jesu, Madonna von Lourdes, Fatima
usw.) manifest, die ja nicht aus der Inspiration und Arbeit
von Kiinstlern hervorgegangen sind, sondern getreues Nach-
bild himmlischer Visionen zu sein beanspruchen. In ihnen
setzt sich die antike Tradition der "Diipetes", der vom
Himmel gefallenen Bilder (das Bild der Pallas Athene, Pal-
ladion von Troja galt als ein solches) und der altkirchli-
chen "Acheiropoieten", der nicht von Menschenhand gemach-
ten Bilder (wie des legendarischen Abgar- und Veronikabil-
des) fort.18 Daneben gehrt die Bildmeditation, Fortsetzung
des anderen Zweigs des altkirchlichen Bildergebrauchs zu
den beliebten Ubungen einer spirituellen Pastoral, in neu-
erer Zelt verstirkt mit psychoanalytischen Theorieanleihen
(freie Assoziation; Archetypen usw.).

Auf welche Praxis aber zielen die religidsen Bilder in un-
seren Religionsbiichern? Wo auf Religionsbuchseiten Gale-
rien oder collagierte Zusammenschnitte von Christusbildern
aus unterschiedlichen historischen Kontexten eracheinen19,
ist wohl kaum daran gedacht, davor Kerzen anzuziinden oder
durch das Abbild zur Sehnsucht nach dem Urbild entflammt. .
'zu-;;;dén. Bildéfkﬁiémund Bildmeditation (zumindest im Sin-
ne jener anamnetischen Frommigkeitsilibungen, die das Nicaenum
II im Auge hat) sind kaum die hier erwarteten Reaktionswei-
sen, Der Prisentationsmodus (es werden zumeist mehrere un-

18 Vgl. dazu von Dobschiitz (s.o. Anm, 3).

19 vgl. z.B.: Exodus. Religionsunterricht 1.Schuljahr,
Miinchen/Diisseldorf 1975, 20f (daraus die Abbildungen 5.1%2
und 22); Exodus. Religionsunterricht 3.Schuljahr, Miinchen/
Dilsseldorf 1974, 94; Exodus. Religionsunterricht 4.Schuljahr,
Miinchen/Diisseldorf 1974, 96; Zielfelder ru 9, Miinchen 1979,
130f£.



13

terschiedliche Christusbilder zusammengestellt) verrit
eine neue Problemlage. Es ist nicht mehr die altkirchli-
che von Abbild und Urbild, sondern die typisch neuzeitli-
che der historischen Pluralitit und Relativitdt der kultu-
rellen Hberlieferungen. Die alte Frage nach dem Wirklich-
keitsanspruch der Bilder stellt sich nun als hermeneuti-
sches Problem.

Manche didaktischen Arrangements - z.B. die oben erwdhnten
Collagen samt ihren didaktischen Kommentarenzo - bleiben
dabei, die historische Pluralit&t und Relativit&t in der
Produktion von Christusbildern als solche simultan sicht-
bar zu machen. Wenn die Schiiler daritiberhinaus aufgefordert
werden, selbst ihr Christusbild zu malen bzw. aus dem kul-
turellen Angebot ihr Lieblingsbild auszuwihlen, so wird
die bereits vorliegende Pluralit&t und Relativitdt damit
nur vermehrt und bestdtigt, nicht aber eigentlich verar-
beitet.

Weiter scheint mir die zu den Christusbildern im Religions-
buch "Exodus 1" entwickelte bilddidaktische Theorie vorzu-
dringen, nicht nur, was die ikonographischen Informationen
im einzelnen, sondern auch, was die hermeneutische Reflexion
angeht. Auswahl und Anordnung der Bilder werden zundchst

so begriindet: "Das Nebeneinander der vier Reproduktionen
von Christusbildern relativiert einzelne Jesusvorstellun-
gen. Die Beschrinkung auf nur vier Typen und deren Gegen-
sitzlichkeit 14Bt aber auch erkennen, daB Verschiedenheiten
nicht beliebig sind, sondern jewells einen bestimmten Aspekt
n21 pag bilddidaktische Programm folgt dem
Muster des Schriftkanons: vier Evangelien, nicht mehr und

hervorheben.

nicht weniger.22 Die vier Bilder sollen verhindern, daB

20 Vgl. Th. Eggers/G. Miller, Exodus 3. Schuljahr. Lehrer-
kommentar, Minchen/Disseldorf 1974, 160f.; Eggers/Miller,
Exodus 4. Schuljahr. Lehrerkommentar, Miinchen/Diisseldorf
1974, 178f.

21 Th. Eggers/G. Lange/G. Miller/D. Wagner, Exodus 1. Schul-
jahr. Lehrerkommentar, Minchen/Diisseldor 976, 102.

22 Explizit wird in Zielfelder ru 9 (s.o. Anm. 19) eine

Viererreihe von Christusbildern zur Christologie der vier
Evangelien in Beziehung gesetzt; zum kosmologischen Hin-

tergrund dieses normativen Musters vgl. Art. "Vier, Vier-
zahl" (H. Holl#nder) in: [IC IV, 459f.
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man ein Bild als das Bild Christi versteht, also ein Bild
identifiziert mit dem, was es abbildet. DaB es vier und
nur vier sind, soll andererseits verhindern, da® man sich
Christusbilder als eine ad libitum offene Reihe vorstellt.
S0 wie die vier Evangelien die Grenzen legitimer Varianz
des einen Evangeliums Jesu Christi abstecken sollen, so
die vier Christusbilder die Grenzen der Varianz eines gemein-
samen Grundtypus, als dessen Aspekte sie erscheinen. Dabei
spielen zwei wahrnehmungstheoretische Argumente eine Rolle:
1. die physiognomische Konstanz soll so grof sein, daB
ErstkldBler ohne Probleme die Bilder als verschiedene Bil-
der ein und desselben Gesichts identifizieren kannenza;

2. diese physiognomische Konstanz hat zugleich jedoch eine
bildsemantische Funktion; bei aller Varianz soll eine kon- .
stante Ausdrucksgestalt eingeprigt werden: "hoheitsvoll,
ernst, gelassen"z4 und dies als Visualisierung des christo-
logischen Theologumenons "Souver#nitit Jesu in aller Men-
schenn&he“zs. Das hier entwickelte bilddidaktische Konzept
wendet, wenn ich recht sehe, das im Bereich der christolo-
gischen Sprache entwickelte Modell "Kanonbildung und chri-
stologisches Dogma" auf den visuellen Bereich an. Die re-
ligiSse Einbildungskraft wird dadurch nicht nur faktisch,
sondern auch intentional in einer bestimmten Richtung ge-
prdgt und normiert.

Auf die Frage nach der Legitimit#t eines solchen Vorgehens
wird man von dem hier vorliegenden Konzept selbst gestoBen,
wenn es an anderer Stelle heiBt: "Wir sollten ungeniert
den Kindern sagen: Alle Bilder von Jesus haben sich Men-
schen ausgedacht. Es sind Bilder, die sie sich gemacht ha-
ben, well sie Jesus liebten und zeigen wollten, wie wichtig
er flir sie war. Es sind Phantansiebilder, Idealbilder."26

23 Exodus 1. Lehrerkommentar (s.o. Anm. 21), 111.
24 Ebd. 111,
25 Ebd. 102.
26 Ebd. 110.



Wenn alle realen und potentiellen Christusbilder Phanta-
siebilder sind, stellt sich ja die Frage, wieso bestimm-
ten Bildern bzw. der ihnen zugrundeliegenden konstanten
Ausdrucksgestalt der Status einer privilegierten Bildnorm
zukommt. Naheliegend ist die Antwort, daB sich in der
ikonographischen Tradition faktisch ein bestimmter Typus
herausgebildet und durchgesetzt habe, so daB ein Bild als
Christusbild eben nur identifizierbar sei, wenn es noch

als Variante dieses Typus erkennbar sei. Aber es bleibt
doch die Frage, was dieser faktische Konsens liber den Wirk-
lichkeitsanspruch dieser Bilder und der von diesem Konsens
abweichenden Bilder sagt. Gibt es hier visuelle H&resien?
Und weiter: Wenn alle Christusbilder Phantasie- und Ideal-
bilder sind, wessen Phantasien und Ideale sind es denn, die
das visuelle Evangelium und Dogma hervorgebracht und damit
eine so weitreichende Wirkung im kollektiven Bildgeddchtnis
erzielt haben? Das sind Fragen, die sich vielleicht Erst-
kl4B8ler noch nicht stellen, die aber die Didaktik stellver-
tretend fiir sie stellen muB. Sie filhren dazu, der Beziehung
von Phantasie und Christusbild genauer nachzugehen.

4, Wunschbilder: facie ad faciem

"Unbefriedigte Winsche sind die Triebkrdfte der Phantasien,
und jede einzelne Phantasie ist eine Wunscherfiillung, eine
Korrektur der unbefriedigenden Wirklichkeit", heift es bei
S Freud27. Wenn alle Christusbilder als Phantasiebilder
wunschbilder sind, Wunschbilder von Menschen, "die Jesus
liebten und zeigen wollten, wie wichtig er fiir sie war”,
vielleicht, aber eben doch Wunschbilder, dann hat das die
hermeneutische Konsequenz, daB man ihren Sinn nur in einer
"Semantik des Wunsches"28 begreifen kann. Diese ist, zumin-
dest in ihrem ersten Ansatz, notwendig eine Kritik der Illu-
sionen und Idole. Die psychoanalytische und ideologiekriti-
sche Analytik der Kultur sucht den Sinn der Bilder eben

27 GW VII, 216.

28 P. Ricoeur, Die Interpretation. Ein Versuch iiber Freud,
Frankfurt a.M., 1969, 18f,
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dadurch zu erklidren, daB sie ihre Funktion im Spiel der
psychischen Befriedigungen und Frustrationen bzw. im Dra-
ma der gesellschaftlichen Konflikte aufzudecken sucht.
Wenn man Christusbilder so angeht, da8 man ihre psychische
und soziale Funktion analysiert, so kommt das einer Art
Ikonoklasmus unter neuzeitlichen Bedingungen gleich. Das
Christusbild wird als Bild Christi destruiert und als Bild
unserer Winsche und Konflikte rekonstruiert.

Wenn es notwendig ist, um der Wahrheit willen diese Des-
illusionierung zu durchlaufen, so erschépft sich, wie P.
Ricoeur gezeigt hat, eine Hermeneutik der Kultur doch nicht
darin. Es ist notwendig, "von einer ersten, rein reduzieren-
den Lektilire zu einer zweiten Lektiire der Kulturphinomene
fortzuschreiten“zg, die diese nicht mehr bloB als Symptome
psychischer und sozialer Konflikte nimmt, sondern als

n30

"prospektive Symbole einer nach vorn, in die Zukunft der

Geschichte sich ausstreckenden Dynamik des Wunsches.

Was kann das in Bezug auf das Bild Christi heiBen? J. L.
: Borges' Essay spricht von dem universellen Wunsch, ein
unwiederbringlich verlorenes Gesicht zu sehen. Dieser
Wunsch ist regressiv, durch Rickkehr zum Ursprung und Ur-
bild nicht erfiillbar, sondern, wenn tiberhaupt, nur progres-
siv, prospektiv, Damit geraten fiir ihn alle Menschenge-
sichter in die Dynamik des Wunsches, jenes verlorene Ge-
sicht zu finden. Borges verbindet diesen Wunsch zu sehen mit
dem Wunsch nach Entschliisselung und Verifikation dessen,
was geschrieben steht: "...wiiften wir in Wahrheit, wie es
aussah, so besdBen wir den Schliissel zu den Gleichnissen
und wiiften, ob der Sohn des Zimmermanns auch der Sohn Got-
tes war." Wo in der theologischen Hermeneutik gewdhnlich
der Geist seinen Platz hat, der in die Wahrheit des Buch-
stabens einfiihrt und das Christusbekenntnis erm8glicht, steht
hier das Gesicht. Das erinnert an jene erkenntnistheoretische
Passage, mit der der (durchaus geistbewegte) Paulus das
Hohelied der Liebe beschlieft: "Jetzt sehen wir nur wie in

29 Ebd. 186.
30. Ebd. 516.
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einem Spiegel ritselhaft, dann aber von Angesicht zu Ange-
sicht. Jetzt erkenne ich stilickweise, dann aber erkenne ich,
wie ich erkannt werden." (1 Kor 13,12) Die Wahrheit und der
ganze Sinn ist erst "Angesicht zu Angesicht"; alles vorher
ist dessen rdtselhafte Spiegelung und Bruchstiickung. Wenn
man diese SHitze als Sdtze zu einer theologischen Wahrneh-
mungslehre lesen darf, dann erfidhrt die Suche nach dem ver-
lorenen Gesicht eine eschatologische Wendung und zeigt sich
zugleich als Suche nicht nach einem Gesicht an und fiir
sich, sondern nach einem "Gesicht zu Gesicht", d.h. nach
einem Gesicht, das ich anblicke und das mich anblickt,

Wie sehr an einem solchen Begriff von Vollendung die Ima-
gination zusammenbricht, zeigt der SchluBf von Dantes "Divi-
na Commedia", wo es angesichts der bereits gesichteten drei-
faltigen Gottessonne heiBt: "So wollt ich an dem neuen Bild
begreifen,/wie hier zum Kreis das'Menschenangesicht/sich
einigte und wo's zusammenh&ngt./Doch dazu reichten eigne
Fliigel nicht-/bis pl8tzlich mir der Geist getroffen wurde/
von einem Blitzstrahl, der dem Sehnen half./Der hohe Flug

"31. Das den Kosmos beherrschende Got-

des Schauens brach...
teslicht mit dem Menschenangesicht zusammen zu begreifen,
‘ist als das HuBerste Ziel der Sehnsucht noch nennbar, aber
die Kraft der Phantasie nicht mehr erschwinglich; die Sehn-
sucht erfiillt sich im Offenbarungsblitz. Die Vollendung
"Angesicht zu Angesicht" erscheint nicht als immanentes Te-
los einer stufenweisen Aufstiegsbewegung der Phantasie zu
dem (idealen) Gesicht. Wire sie jedoch andererseits gegen
die Suche nach dem verlorenen Gesicht und die Phantasiebil-
der, die in dieser Suchtbewegung entstehen, g#nzlich gleich-
gliltig, kbnnte von der Erfiillung einer Sehnsucht tiberhaupt
nicht mehr gesprochen werden. Das gibt das Recht dazu, die
Christusbilder als ritselhafte Spiegelungen und Bruchstiicke
der ersehnten Vollendung von Angesicht zu Angesicht zu le-
sen. Eine solche Lektilire wiirde bedeuten, daB man versucht,
die den Bildern zugrundeliegende Arbeit des Wunsches, samt
den darin verarbeiteten psychischen und sozialen Phantasie-
antrieben zu entschliisseln.

31 “‘Par. XXXIIT, “196=142,
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Die Unterschiedlichkeit der Christusbilder gewinnt in einer
solchen Lektlire eine neue Attraktion. Sie interessiert
nicht mehr vornehmlich als Instrument der Relatiwvierung
eines "dogmatischen" Christusbildes oder als Veranschau-
lichung der legitimen Varianz eines alles in allem gemein-
samen Grundtypus. Die geschichtlichen Ver&nderungen lassen
vielmehr nach Verschiebungen in der Geschichte des Wunsches
fragen, wobel signifikante Abweichungen von der Jjeweils
herrschenden Konvention besonderes Interesse erregen. Die
unbestreitbare Konstanz 148t einerseits danach fragen, wa-
rum die Phantasie gerade diesen Typus erfand und damit eine
so groBe geschichtliche Resonanz fand, andererseits erlaubt
sie es, die verschiedenen Bilder eben als Gestalten ein und
desselben Wunsches zu identifizieren.

5. Gesicht aus Gesichtern

In der Christusbildergalerie des Religionsbuches "Exodus 1"32
findet sich auch ein Christusbildnis von Rembrandt (Bred.
620) ; es gehtrt in dieselbe Zeit, in der auch das in "Exo-
dus 2" abgebildete Emmausbild aus dem Louvre entstanden
ist.33 Beide Bilder werden in den Lehrerkommentaren einge-
hend erldutert. Die didaktischen Arrangements Zzielen freilich
nicht darauf, die kunst- und theologiegeschichtlichen Inno-
vationen dieser Bilder herauszustellen. Die iUberlegungen

des vorangegangenen Kapitels geben jedoch AnlaB, gerade

darauf das Augenmerk zu richten.

"Etwa seit dem Jahre 1648 erscheint in Rembrandts Werk ein
neuer neuer Christustyp. Er begegnet zuerst in der Darstel-
lung des Emmausmahles von 1648."3d "Es gibt kein zweites
biblisches Thema, das eine so zentrale Stellung in Rembrandts
schaffen einnimmt wie das Emmausmahl"35; es gibt ja viel-

leicht auch keine Geschichte, die fiir das gnoseologische

32 29l ot Anme 19214

33 Exodus. Religionsunterricht 2. Schuljahr, Miinchen/Diis-
seldorf 1975, 63.

34 H.-M. Rotermund, Wandlungen des Christus-Typus bei Rem-
brandt, in: Wallraf-Richartz-Jahrbuch 18 (1956), 197-237,
hier 215; vgl. auch H. von Einem, Bemerkungen zum Christus-
bild Rembrandts, in: Das Miinster 15 (1972) 349-360.

35 Rotermund (s.o. Anm. 34), 211; vgl. W. Steckow, Rem-
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Rembrandt,
Christuskopf
(Detail)
Bred. 620

Interesse der neuzeitlichen Christologie so anziehend ist,
wie die Emmausgeschichte, was ihre besondere Attraktion auch
fiir die zeitgen¥ssische Ostertheoclogie verstindlich macht.

In diesem das Erkennen Christi selbst thematisierenden Kon-
text erscheint nun erstmals bei Rembrandt ein neuer Typus;

er trHdgt unverkennbar jiidische Ztige. Es folgt eine Reihe von
Christusstudien und Christusbildern, die diesen Typus weiter-
entwickeln und modifizieren; junge Amsterdamer Juden werden
Modell fiir das Bild Christi. "Als Rembrandt 1656 Konkurs
anmelden muBte, wurden diese Werke in das Inventar aufgenom-

brandts Darstellungen des Emmausmahles, in: Zeitschrift fiir
Kunstgeschichte 3 (1934) 329-341,
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men unter dem Titel 'Bildnis Christi nach dem Leben'."36

Wie kommt es zu dieser Wendung? Bis dahin bewegten sich
Rembrandts Bildfindungen, h#ufig als Uberarbeitung von
Vorlagen, im Rahmen der in der zeitgendssischen Barock-
kunst tlblichen Konventionen, sowohl, was das Antlitz Chri-
sti wie auch, was die Verwendung jidischer Physiognomien
anlangt. "Wenn er vorbildhafte Gestalten aus der Bibel
malte, widhlte er hollindische Modelle und hilllte sie in
orientalische oder orientalisierende Kleidung...Nur wenn
er die Pharisder und Schriftgelehrten als Verfolger Jesu
charakterisierte, gab er ihnen semitische Ziige, stellte
er sie als jene Volksaufrilhrer dar, die den Tod Jesu her-
beigefiihrt haéten. So etwa auf seiner frilhen groBen Ra-
dierung 'Ecce homo', die 1636 entstand."37 Die revolutio-
ndre Wendung, die die altgewohnte Opposition "Christus vs.
Juden" physiognomisch aus den Angeln hob, wurde in Rem-
brandts Leben eingeleitet durch eine neue Nachbarschaft
und Bekanntschaft mit Amsterdamer Juden, allen voran mit
dem gelehrten Rabbiner Menasseh ben Israel. Es waren ibe-
rische, der spanischen und portugiesischen Inguisition
entronnene Juden bzw. deren Nachkommen, die in Amsterdam
eine neue Heimat gefunden hatten.

In seinem Aufsatz "Rembrandts Vorstellung vom Antlitz
Christi" schreibt L. Miinz: "Rembrandt hat mit solcher Ge-
staltung des Antlitzes Christi etwas getan, das innerhalb
der spiteren christlichen Kunst vollig isoliert ist, ob-
wohl an sich der Gedanke fiir einen Bibelleser selbstver-
sténdlich sein muBte, daf Christus, der Mensch, Christus,
der in Palistina gelebt und gepredigt hat, eben wie ein
Jude ausgesehen haben muB. Solches Sehen widerspricht aber
zu weitgehend dem Dekorum des Gott-Menschen Christus und
damit der Vorstellung von den Juden, Bei Rembrandts reali-
stischer Exaktheit bei der Ubertragung der Worte der Evan-
gelien ins Bild muBte auch einmal der Augenblick kommen, in
welchem die jlidische Umgebung, in der er ...lebte, sich

36 Chr. Timpel, Rembrandt in Selbstzeugnissen und Bilddo-
kumenten, Reinbek 1977, 75.

37 Ebd. 72.



fiir ihn zum Bild wandeln muBte."38 Minz fiihrt die Genese

des neuen Christusbildes zuriick auf die Uberschneidung von
genauer Bibellektiire und aufmerksamer Wahrnehmung seiner
realen Nachbarschaft, die ihn veranlaBt habe, das an sich
Selbstverstindliche zu tun, den, der historisch Jude war,
auch als Juden darzustellen, und dies gegen das in einer
langen Bildnistradition selbstverstédndlich gewordene Bild
des "Gott-Menschen" zu stellen. Er bringt Rembrandts Inno-
vation auf den theologischen Begriff "historischer Jesus
vs dogmatischer Christus".

Daran ist gewiB dies richtig, daB der im 4./5. Jh. ausge-
bildete normative Christustypus nicht ohne die Entwicklung
des christologischen Dogmas erklirt werden kann. Die vom
Nicaenum I dogmatisierte Gleichwesentlichkeit mit dem Va-
ter hatte ikonographische Folgen. Das antike Idealbild

des apollinisch-jugendlichen Wundertdters und Lehrers trat
zunehmend zurilick "hinter das des feierlichen Repraesentan-
ten gbttlicher Gewalt ... Der Bart des Christus ist Wiirde-
zeichen, erinnert aber an Bilder des Gbttervaters Zeus

39. Auch das Gesicht des dem
Vater wesensgleichen Gottessohnes ist Gesicht aus Gesich-
tern. Es verarbeitet antike Bilder vatergdttlicher Wiirde
und Gewalt zum Bild des Pantokrators: "...ein schmales

von tiefem Ernst erfiillltes Antlitz, aus dem eine nicht

selten an Unnahbarkeit grenzende Wiirde und Strenge spre-
40
"

oder der grofen HeilsgBtter"

chen.

Aber die von Miinz herausgestellte Opposition "dogmatischer
Christus vs historischer Jesus" sagt nur die H#lfte. Denn
die Gesichter der Juden, aus denen bei Rembrandt das Ge-
sicht Christi wird, sind ja nicht nur einfachhin Judenge-
sichter, sondern eben Gesichter von Juden, die im Namen
des Christentums von den allerkatholischsten Majestdten
und ihrer Inquisition verfolgt worden waren.41 Auf das
Bildnis Christi hin gesehen, erinnert dieser Zusammenhang
daran, daB neben dem christologischen Dogma etwas zweites
die Genese des Pantokrator-Typus mitbestimmt hat: der
Kaiserkult, dessen Hoheits- und Weltherrschaftssymbole auf
das Bild Christi projiziert wt.u:den.‘;2 Die Ausbildung die-

38 L. Minz, Rembrandts Vorstellung vom Antlitz Christi,
in: Festschrift Kurt Bauch, 0.0.0.J., 205-226, hier 215.
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Christus der
Erbarmer,

Byzantini-
sches Mosaik
(125 53h)

39 Art. "Christus, Christusbild" {s.o. Anm. 10), 363.
40- ‘Ebd. 372, i

41 vgl. dazu Timpel (s.o. Anm. 36), 68-80; H. Kamen, Die
spanische Inquisition, Miinchen 1969.

42 Vgl, Art. "Christus, Christusbild" (s.o0. Anm. 10),
363,
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ses vom Kaiserkult geprdgten Bildnisses und die Ausbildung
von Reichskirche und Staatsreligion in der spédtkonstantini-
schen, theodosianischen, justinianischen Zeit laufen pa-
rallel. Erst diese religionspolitische Entwicklung des
Christentums macht es mdglich, daB die einst Verfolgten
selbst zu Verfolgern und Inguisitoren werden. Was bedeutet
in diesem gesellschaftlichen Bedingungszusammenhang der
Wunsch, Christus als Pantokrator zu sehen und darzustellen?
Ist es der Wunsch, in der Projektion imperialer Attribute
auf den himmlischen Kyrios eine Rilckspiegelung zu erzielen,
die den Imperator eben als seinen irdischen Repridsentanten
erscheinen 148t? Hat dieses Wunschbild also legitimatori-
sche Funktion? K&nnte es auch kritische Funktion haben?

Das herrschaftliche Zeichenrepertoire der Johannesapokalypse,
das seit dem 5. Jh. ebenfalls in das Christusbild einge-
bracht wird, zitiert ja einen Kontext, der die Krise aller
weltlichen Gewaltverhiltnisse impliziert? Aber war eine
solche Selbstanwendung noch angebracht und erwiinscht, nach-
dem man selbst an die Macht gekommen war? DaB sie nicht
ginzlich ausgeschlossen wird, zeigen spdtere Weltgerichts-
bilder, die fiir die irdischen Stellvertreter Christi nicht
nur Himmels- sondern auch H8llenplitze vorsehen. Was bedeu-
tet es, wenn innerhalb der Pantokrator-Tradition selbst
nicht nur die Bildtitel "Erbarmer", "Mitleidsvoller",
"Wohlt&ter", sondern auch entsprechende Ausdrucksmodifika-
tionen vorkommen?43 Ist das dasselbe oder etwas ganz ande-
res als die Lk 22,25 zitierte antike Praxis, dergemd$ sich
die Gewalthaber "Wohltdter" nennen lassen?

Rembrandts Christusbild kommt genetisch von der anderen Sei-
te her, nicht vom Gesicht der Gewalthaber, sondern vom Ge-
gicht derer, die Gewalt erlitten haben. Wo Miinz den physiog=-
nomischen Ausdruck dieser Bildnisse zu charakterisieren
versucht, spricht er davon, daB es stille, einsame, in sich
zuriickgezogene, schwermiitige und doch der eigenen Wiirde
bewuBSte, freie und gewaltlose Gesichter seien.

Sind auch diese Bildnisse von einer immanenten Ambivalenz

43 Vgl. Art. "Christus, Christusbild" (s.o. Anm. 10) ,
384-386.



bedroht? Die Lehrerkommentare zu den Religionsbiichern
"Exodus 1" und "Exodus 2" deuten bei der Besprechung der
Rembrandt-Bilder eine solche Gefahr an: "...zum gefiihlvol-
len Jesus mit seiner Verinnerlichung ausdriickenden schri-
gen Kopfhaltung findet der schlichte Betrachter leichten
Zugang (der volkstiimliche, sentimentalisierte Devotiona-
lientyp des 19. und 20. Jh. kniipft daran an).“44 Rem-
brandts Christusbilder wiren also von der Trivialisierung
bedroht. Trivialisierung aber ist selbst ein ambivalenter
Vorgang. Sie kniipft an verbreitet vorhandene Wiinsche des
Volkes an, aber es standardisiert sie, um sie auf schnell-
stem und bequemstem Wege erfiillen zu k&nnen. Der Wunsch
des Volkes, einen gewaltlosen "lieben" Gott zu haben, wird
in der Christusdevotionalie auf existentielle (und politi-
sche) Kosten sparende Weise vermarktet.

In welchem Umfang die Trivialisierungen der Christusdevo-
tionalien wirklich Derivate von Rembrandts sp&dten Christus-
bildern sind, vermag ich kunstgeschichtlich nicht zu beur-
teilen. Aber wenn dem heutigen Betrachter dies so erscheint,
dann ist an Rembrandts Bildern selbst diese mBgliche Ge-
fahr und ihre Uberwindung zu studieren. Das Problem der
Rembrandtschen Christusbilder "naer het leven" ist ja, wie
aus dem Modell eines zeitgenBssischen Individuums mehr als
das Portrit dieses Individuums, eben das Bild Christi wer-
den kann. Das Emmausbild des Louvre, in dem dieser neue
Christustypus erstmals erscheint, macht vor allem durch

die Art, wie "seine Gestalt sich das Licht der Bildwelt
dynamisch zueignet“45, sichtbar, daB es sich um eine "an-
thropophane Gottesgestalt", um das Menschenangesicht Gottes
handelt. Das Bemiihen, dies auch im Antlitz selbst sichtbar
zu machen, bezeugen die Christusstudien und Christusbild-
nisse der Folgezeit bis hin zum spiten Bildnis des Auf-

44 Th. Eggers/G. Lange/G. Miller/D. Wagner, Exodus 2.
Lehrerkommentar, Miinchen/Diisseldorf 1978, 229; vgl. Exo-
dus 1. Lehrerkommentar (s.o. Anm. 21), 114,

45 W. Schéne, Die Bildgeschichte der christlichen Gottes-
gestalten in der abendldndischen Kunst, in: Schdne u.a.
(s.o. Anm. 10), 7-56, hier 42; zur niheren Interpretation
der Lichtstruktur dieses Bildis vgl. ¥W. Schéne, fiber das
Licht in der Malerei, Berlin #1977, 156-160.
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erstandenen von 1661 (Miinchner Pinakothek).46 Es gilt zu
zeigen, daB der Gewaltlose nicht blo8 das Opfer, sondern
auch der Richter der Gewaltigen und Gewalttdter ist, oh-
ne dabei selbst wieder die Ziige der Gewalt anzunehmen.
Das ist Rembrandts Wunschbild.

Das Problem "Gesicht aus Gesichtern" geht iiber die hier
besprochenen Beispiele natilirlich hinaus. Wenn in der neu-
eren Kunst der dritten Welt Christusbilder mit afrikani-
schen oder ostasiatischen Physiognomien gemacht werden,
entfdllt der bei Rembrandt noch mégliche Gedanke, es wiirde
der historische Jesus gesucht, von vornherein. Es sind un-
mifverstindliche Wunschbilder. Aber von wem fiir wen? Von
Europdern fiir Afrikaner, von Afrikanern fiir Afrikaner, von
Afrikanern auch fiir Europder? Wiirde man im letzteren Fall
m8glicherweise auf etwas #hnliches stofien wie in Rem-
brandts jiidischen Christusbildern? Aber auch in der euro-
piischen Runst 14Bt sich unser Thema noch weiter verfol-
gen; z.B. beil Salvador Dali: von seiner Frau Gala, von der
er behauptet, "daB sie ihn vor dem Wahnsinn gerettet und
das Leben lieben gelehrt h&tte"dT, hat er einige Portrits
gemalt, und sie hat ihm Modell gesessen nicht nur fiir eine
Madonna, sondern auch flir den Christus im Abendmahl.

Kann das alles didaktische Bedeutung haben? Vielleicht
nicht schon fiir das 1. und 2. Schuljahr. Wenn man es fiir
didaktisch sinnvoll hdlt, Rembrandts Emmausbild und eines
der anschliefenden Christusbildnisse schon am Anfang der
Grundschule einzubringen, so widre ihr hoher Rang in der
Geschichte des Christusbildes (wie auch des religidsen
Bildlichts) ein Grund, in einer spéteren Phase der reli-
gidsen Lernentwicklung darauf zurlickzukommen. Ein entspre-
chendes didaktisches Arrangement dlirfte dann jedoch weni-
ger darauf ausgerichtet sein, die Relativitdt aller Chri-
stusbilder als solche oder die in allen trotzdem sich
durchhaltende Substanz, sondern eben die je spezifische

46 Ygl. dazu Rotermund (s.o. Anm. 34); Minz (s.o. Anm. 38).

47 Art., "pali" (H. Read), in: Kindlers Malerei Lexikon 3,
144-146, hier 146.
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pifferenz zu entdecken, was nur durch signifikante Bild-
oppositionen in Gang gesetzt werden kann. Ob man dies mit
den oben skizzierten Erkenntnisfolgen freilich will und
zuldBst, steht auf einem anderen Blatt.

6. Der zerstlickelte Gott

"Nehmen wir irgendein Bild, meinetwegen eine Photographie
aus einer Zeitung, die unseren Lieblingshelden darstellt,
ob es nun ein Tenor oder ein FuPballer, ein Filmstar oder
ein Politiker ist. Ist uns das Bild wirklich nicht mehr
als ein bifchen Druckerschwdrze auf Papier? Wirden wir
nicht zbgern, ihm, sagen wir, die Augen auszustechen? W&-
re uns das so gleichgililtig, als wenn wir sonst ein Loch

in die Zeitung reifen wiirden? Mir gewiB nicht. So genau
ich auch mit meinem wachen Verstand weiB, daB es den Abge-
bildeten g&dnzlich unberiihrt 1l&8t, was ich mit seinem Bild
anstelle, sagt mir doch eine Art traumhaften Unbehagens,
daB man so etwas nicht tut. Irgendwie regt sich das absur-
de Gefiihl, das, was man dem Bild antut, k®énnte sich an
dem Menschen auswirken, den es darstellt.“48 Aber dieses
"traumhafte Unbehagen"” ist vielleicht doch nicht so all-
gemein. Es gibt Religionspddagocgen, die gern zerschneiden
und zerschneiden lassen, auch das Bild Christi, ohne daBg
jenes "absurde Gefithl" sie zu iiberkommen scheint, z.B.
wenn filir das 3. Schuljahr der Vorschlag gemacht wird:

"Auf die Riickseite der Darstellung eines Christuskopfes
ein Massenbild oder eine Collage von vielen Menschen kle-
ben, so daB die ganze Riickseite bedeckt ist. Als Puzzle-
spiel in kleine Stiicke schneiden." Und wenn man die Men-
schenmasse wieder richtig zusammengepuzzlet hat, ist es
"nicht reizlos, 'dahinter' zu schauen, und zu sehen, wer
das Ganze zusammenh&lt"49. Wenn‘bei den Collagen der Sur-
realisten und Dadaisten der unheilige Zweck unheilige
Schneid- und Klebemittel geheiligt hat, so scheint es

hier ein durchaus heiliger zu sein, ndmlich zu zeigen, was

48 E.H. Gombrich, Die Geschichte der Kunst, Stuttgart 1977,
295

49 Exodus 3., Lehrerkommentar (s.o. Anm. 20), 153.
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die Welt zusammenh&lt. Aber im Puzzle verkommt der blutige
Mythos vom zerstiickelten Gott zum harmlosen Gesellschafts-
spiel: Wer die Masse nur richtig zusammensteckt, so dag
sie richtig Masse ist, stellt damit unbemerkt Christus

Zusammen.

Die christliche Bildiiberlieferung hat sich mit dem Thema
"Christus und die Menschenmasse" vor allem im Rahmen der
Passionsikonographie beschiftigt. Das "Ecce homo" ist zu-
meist auch ein "Ecce homines". Nicht selten wird die Dar-
stellung der verzerrten conditio humana auf das Drama der
Gesichter zugespitzt. Ein eindrucksvolles Beispiel dafiir ist
eine spite Kreuztragung von Hieronymus Bosch. Das Bild be-

steht fast ausschlieBSlich aus Gesichtern. "In der Mitte
w30

Christus, die Augen geschlossen, wie ein Trdumender.

50 H. Hollédnder, Hieronymus Bosch.in Selbstzeugnissen und
Bilddokumenten, Hamburg 1977, 127-133; vgl. zum Bild eben-
falls: H. Goertz, Hieronymus Bosch in Selbstzeugnissen und
Bilddokumenten, Hamburg 1977, 127-133.
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Um dieses stille schlafwandlerische Gesicht herum rotie-
ren die "Varianten des H&Rlichen und der Bﬁsartigkeit“51,
die Masken von Spott- und Sensationslust, briillendem Irr-
sinn, 9rinsender {lberheblichkeit und eitler Dummheit;
hilfloser HaB und erschdpfte Resignation bei den Schid-
chern, neben dem einen das bekehrungsfanatische Gesicht
eines Bettelmdnchs. Diesem diagonal gegeniiber dann das Ge-
sicht einer Frau, ihr Gesicht schlafwandlerisch still mit
geschlossenen Augen: das weibliche Aquivalent zum Ange-
sicht Jesu, Veronika; sie geht aus dem Bildraum heraus,
vor sich ausbreitend das SchweiBtuch mit dem Antlitz Jesu.
Aber dieses zweite Gesicht auf dem Schweiftuch hat offene
Augen und schaut aus der unteren Ecke des Bildes den Be-
trachter unentwegt an, so daf man bei lidngerem Betrachten
zwischen dem Anblicken des Bildes und dem Angeblicktwer-
den durch dieses Bild im Bilde hin- und hergezogen wird.
Das macht dieses Bild zu einem merkwlirdig gegenwdrtigen.
In die Bildstruktur ist auf diese Weise die Frage einge-
lassen, ob dieses aus dem Tumult der Fratzen gerettete Ge-
sicht, wenn es uns anschaut, dort eben das sieht, was man
im Bild sieht (das Bild als Spiegel), oder ob es dadurch
und dariiberhinaus das, was es anblickt, verdndert, heilt,
und so die alte legendarisch an das Veronikabild gekniipf-
te therapeutische Erwartung in Verbindung mit der ebenso
alten kathartischen Erwartung an die Kunst realisiert. Das
Bild zieht den Betrachter in einen aktiven Sehvorgang
hinein, der - jetzt didaktisch gesehen - nicht ausschlieft,
daf man darin auch selber neue Bilder zu finden und machen
versucht. Das k&nnte ein ernsthaftes "Gesellschaftsspiel"
werden, aber nicht ein puzzlendes.

Aber was vermag die Kunst in der brutalen Wirklichkeit? In
Stefan Andres' Novelle "El Greco malt den GroBSinguisitor”
sagt El Greco zu seinem Freund, dem Arzt Cazalla: "Wift,
es ist umsonst, die Inguisitoren zu t&ten. Was wir k&nnen,
ist - das Antlitz dieser Achter Christi festzuhalten!“52

51 Holldnder (s.o. Anm. 50), 120.
52 st. Andres, El Greco malt den GroBinguisitor, Berlin

ocdan 28,
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Und die Novelle schlieft: "'Ich habe sein Gesicht erkannt,
und dafiir ist er dankbar, wie selten ist das! Er ist ein
Heiliger um seiner Schwermut willen, ein trauriger Heili-
ger, ein heiliger Henker! Er hat Kryptenaugen', sprach El
Greco leise, 'und wo sie im Dunkel seines Hauptes und sei-
ner Welt miinden, wissen wir nicht.'"53 Ist dies der Blick,
den Rembrandts Christus von Amsterdam her auf den "Kardi-
nalinguisitor Don Fernando Nino de Guevara" wirft, dessen
Bild El Greco um 1600 gemalt hat. Wenn sie in einem Reli-
gionsbuch einander gegeniiber stiinden - mit dem Pantokrator
dazu - gibe das schon ein nachdenkenswertes didaktisches
Triptychon.

7. Aufbewahrung der Gesichter

Ein Bildnis Christi ist allemal ein Wunschbild. Aber von
vielen, von denen man sagt, sie seien hervorragende Glie-
der am Leibe Christi, sind die Gesichter bekannt und in
Bildnissen und Fotos aufbewahrt. Die Religionspddagegik
zeigt an ihnen ein starkes Interesse. Die Religionsbiicher
"zielfelder ru 5/6-9" enthalten allein ca., 60 Portrits

von mehr oder minder heiligen, z.T. auch ketzerischen,
jedenfalls "very important persons" der christlichen Ge-
schichte von Kaiser Konstantin bis zu Roger Schutz, von
Luther bis zu Martin Luther King, einzeln oder gruppiert
und aufgereiht. Wozu dienen sie? Was soll man aus ihnen
lernen? Ehe man dazu etwas sagen kann, muB man wohl fragen:
Wozu haben sie gedient, ehe sie in diesen didaktischen Zu-
sammenhingen Aufnahme gefunden haben? Wozu dienen Bild-

nisse ﬂberhaupt?s4

Ein Bildnis ist kein Gesicht, es ist das Bild eines Ge-
sichts, es steht filr ein Gesicht. Warum will man das, und
wozu braucht man es? Wenn man in der Geschichte des Bild-

53 Ebd..39.

54 vVgl. Art. "Bildnis" (K. Fassmann), in: Kindlers Male-
rei Lexikon 13, 129-159; Art. "Bildnis", in: Die groBe
Enzyklopddie der Malerei I, Freiburg 1976, 286-291; Das
portrit. Vom Kaiserbild zum Wahlplakat, Niirnberg 1977.
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nisses weit zurilickfragt, st68t man auf zwei Lebensbereiche,
in denen Bildnisse eine wichtige Rolle spielen, den Toten-
kult und den Kaiserkult. Das Bild vertritt einen Abwesen-
den; es vertritt den in die Ferne der jenseitigen Welt ent-
riickten Verstorbenen (Totenmaske, Mumienportrait) und den
in der fernen Hauptstadt residierenden Kaiser (Kaiserbliste).
Im Bildnis bleibt der Tote liber die Begrenztheit seiner
Lebenszeit, der Kaiser {lber die Begrenztheit seines Lebens-
ortes hinaus prdsent. In beiden Fi#llen ist das Bildnis nicht
blofes Erinnerungsbild, in dem Sinne, daB es den Betrach-
ter zu den Abwesenden in eine ferne Zeit, einen fernen Ort
hinlilbertragen soll; es ist vielmehr die Présenz des Abwe-
senden hier und jetzt. Darum konnte es kultisch verehrt
werden; darum wurde das Weihrauchopfer vor der Kaiserbiliste
fiir die Christen zum status confessionis.

Diese Verwendungsbereiche des Bildnisses sind uns, wenn
auch hdufig unter Minimierung oder Eliminierung eigentlich
kultischer Praktiken, bis heute bekannt: das Bildnis der
Verstorbenen auf Totenzetteln und Grabsteinen, das Bild-
nis des Herrschers im Portr&tkult faschistischer, kommu-
nistischer, islamischer Regime, aber auch als Bild des
Staatsoberhaupts in biirgerlichen Amtsstuben, als Bild von
Papst und Ortsbischof in Pfarrimtern und Sakristeien.ss

Einen starken historischen Schub erfihrt das Interesse am
individuellen Bildnis, nachdem es im Mittelalter eine
untergeordnete Rolle gespielt hatte, im 15./16. Jh. Das
Bildnis wird in dieser Zeit geradezu zur "dominierenden
Aufgabe der Malerei, der alle iibrigen Themen nach und nach
untergeordnet werden“ss. Vorbereitet wird dieser Schub
durch dié mittelalterliche Entwicklung des Stifterbildes.
Die Idee des Stifterbildes impliziert die Stiftung eines
immerwdhrenden Geddchtnisses als Memento fiir den Verstor-
benen in Messe und Gebet zur Abkiirzung seiner Leidenszeit
im Fegfeuer. Das Stifterbild gehdrt-als Erinnerungsmal

55 Zum Bischofsbild vgl. J. Kollwitz (s.o. Anm. 10), 69f.
56 Art. "Bildnis" (Fassmann) - s.o. Anm, 54 -, 144,
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zur Fiirbitte in den religidsen Zusammenhang eines spezi-
fisch christlich gewendeten Totenkults.

Dieser Bezug auf den Tod bleibt auch in der neuzeitlichen
Bildnisgeschichte erhalten. A. Diirer - "der erste deut-
sche Kiinstler, in dessen Gesamtwerk das Portrédt den tra-
ditionsgebundenen religidsen Stoffen gleichbedeutend ge-
genﬂbersteht"57— nennt in seinem "Lob der Malerei" neben
der Darstellung der traditionellen religitsen Themen im
Dienst der Kirche dies als die zweite Hauptaufgabe der
Malerei: sie "behdlt auch die Gestalt der Menschen nach -
ihrem Ableben“sg. Aber das Bildnis als Monument gegen den
Tod tritt mit der Renaissance in einen anderen Bew#ltigungs-
zusammenhang. Es ist nicht mehr der der Fiirbitte (und
Helligsprechung), sondern der des Ruhms.59 Im Bildnis will
das neuzeitliche Individuum sich sehen lassen als eines,
das sich sehen lassen kann. Das Bildnis ist ein Denkmal
des &ffentlichen Ansehens. Es gibt dem Dargestellten eine
zweite, dem Wandel der Zeit und Vergdnglichkeit entrissene
Existenz. Nicht die Sorge um das jenseitige Schicksal
(Himmel, H8lle, Fegfeuer), sondern die Sorge um das irdi-
sche Weiterleben {iber die begrenzte Lebenszeit hinaus ge-
gen Verginglichkeit und VergeBlichkeit der Zeit ist das
treibende Motiv. Es ist der Wunsch und Wille, beriihmt zu
sein und bekannt zu bleiben.

Die bis ins 19. Jh. hinein der adeligen und biirgerlichen
Oberschicht vorbehaltene M8glichkeit, von sich und anderen
ein Bildnis zu haben, wird mit der Entdeckung und Verbrei-
tung der Fotografie popularisiert. Die formalen Konven-
tionen und emotionalen Konnotationen, die mit dem Bildnis
bis dahin verbunden waren, verschwinden damit aber nicht
schlagartig und restlos. "Keineswegs zuf#llig", schreibt
W. Benjamin, "steht das Portrit im Mittelpunkt der friihen

57 P, Strieder, Die Bedeutung des Portréts bei Albrecht
piirer, in: H. Schade (Hg.), Albrecht Dlirer. Kunst einer
Zeitenwende, Regensburg 1971, 84-100, hier 84.

58 Zit. nach Albrecht Diirer. Schriften und Briefe, Leip-
zig /1978, 1524

59 Ygl, Strieder (s.o. Anm. 57), 95-99.
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Photographie. Im Kult der Erinnerung an die fernen oder
abgestorbenen Lieben hat der Kultwert des Bildes die
letzte Zuflucht."°
noch in unseren zeitgendssischen Lebensgewohnheiten:

"pie Fotografie des Geliebten im Geldbeutel einer verhei-
rateten Frau versteckt, das Foto-Poster eines Rock-Stars,
iber dem Bett eines Halbwlichsigen an die Wand geheftet,
das Politikergesicht auf der am Mantel getragenen Wahl=-
kampfplakette, der Schnappschuf von den eigenen Kindern,
den ein Taxifahrer an der Blendschutzscheibe befestigt

S. Sontag sieht Spuren davon auch

hat - solch talismanartiger Gebrauch von Fotos driickt eine
Mischung aus Sentimentalit#t und verborgenem Glauben an
magische Kr#fte aus: Er ist ein vVersuch, mit einer ande-
ren Wirklichkeit Fiihlung aufzunehmen oder sie fiir sich zu
beanspruchen."61

Was aber ist mit den zahlreichen Bildnissen und Portrat-
fotos in den Religionsbiichern? Setzen sich die geschil-
derten Bildnisinteressen hier fort oder werden sie durch
Reflexion gebrochen? Was soll man mit diesen Bildern lexr-
nen? Da ein unmittelbar kultisches Interesse, auch in den
von S. Sontag beschriebenen Derivatformen, wohl auszu-
schlieBen ist, k&nnte man daran denken, daB die Leitidee
des Ruhms hier p#dagogisch {ibernommen wird. Die "yery im-
portant persons" der christlichen Religion werden erneut
abgebildet, um ihre Gesichter bekannt zu machen, sie dem
visuellen Gedichtnis der nachkommenden Generation einzu-
prigen und so ihr Ansehen hochzuhalten, zu verbreiten und
zu vermehren.

8, Heilige und scheinheilige Gesichter

Nun richtet sich das Interesse an Gesichtern jedoch nicht
nur darauf, ein bestimmtes Gesicht mit einem bestimmten
Namen bzw. einer namhaften Persdnlichkeit zu identifizie-
ren und als dieses namhafte Gesicht bei anderer Gelegen-

60 W. Benjamin, Das Kunstwerk im Zgitalter der technischen
Reproduzierbarkeit, Frankfurt a.M. ©1968, 23,

61 8. Sontag, Uber Fotografie, Miinchen 1978.
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heit wiederzuerkennen, sondern auch darauf, ein Gesicht
selbst als Ausdrucksgestalt zu lesen, d.h. als einen aus
physiognomischen (und méglicherweise mimischen) Zeichen
gebildeten Text, der etwas Bestimmtes bedeutet. Neben dem
Interesse an Identifikation und Wiedererkennen gibt es
das - wohl ebenso gattungsgeschichtlich verankerte = In-
teresse daran, aus Gesichtern "Informationen zu gewinnen,
die erforderlich sind, um das Verhalten anderer zu anti-
zipieren und das eigene Verhalten zu steuern"sz. Wir tun
dies unwillkiirlich, wenn auch je nach den Erfordernissen
der Situation mit unterschiedlicher Intensit#t und Be-

wuBtheit.

Dieses alltagspraktische Gesichterlesen hat immer wieder
zu Versuchen gefilhrt, eine wissenschaftliche Physiognomik
zu erstellen. Am beriihmtesten geworden sind J.C. Lavaters
"Physiognomische Fragmente zur Bef&rderung der Menschen-
kenntnif und der Menschenliebe" (1775-78), in denen er
nach dem Grundsatz "Was in der Seele vorgeht, hat seinen
Ausdruck im Angesicht" eine weitausgreifende visuelle
Charakterkunde zu entwickeln versucht. Das Werk hat, wie
sein SchluBkapitel zeigt, nicht nur ethische, sondern
auch theologisch-christologische Hintergedanken; dort wird
nimlich ein Vergleich von Christusbildern angestellt, um
im Bild Jesu Christi das Bild des vollkommensten Menschen
zu finden. Lavater hat sich viel Spott eingehandelt, vor
allem den G.Chr. Lichtenbergs: "Haupts&chlich: Menschen
mit ganz undhnlichen Gesichtern sind sich einander oft
iibrigens sehr ahnlich“53, und: "Die kliigsten Leute konnen
solche dumme Gesichter machen, die hinlédnglich beweisen,

wie sehr alles pathognomisch ist".64

Die von Lavater unterstellte statische Entsprechung von
k8rperlichen und charakterlichen Merkmalen zeigte sich
als wenig haltbar. Das weiterdauernde Interesse am mensch-
lichen Gesicht als der "unterhaltendste(n) Fldche auf der

62 J. Hochberg, Die Darstellung von Dingen und Menschen,

in: E.H. Gombrich/M. Black/J. Hochberg, Kunst, Wahrnehmung ,
Wirklichkeit, Frankfurt 1977, 61-114, hier 99.

63 Zit. nach G. Chr. Lichtenberg, Aphorismen, Frankfurt a.M.
1976, 138.

64 Ebd. 141.
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Erde fir uns“65 hat im 19./20. Jh. wahrnehmungspsycholo-

gisch differenziertere Theorien hervoxgebracht.66 Vor al-
lem aber sind immer wieder Portraitsammelbédnde zusammen-—
gestellt worden mit der Absicht, ein typisches Ensemble
menschlicher Physiognomien vorzufiihren. Von A. Sanders
bertihmten Portrdtfotos aus den 20er/30er Ja_hren67 sagte

A. D8blin, "er liefere in den Bildern eine vergleichende
Soziologie, ohne zu schreiben“se. In einem (in Berlin

1955 erschienenen) Bildband werden 124 Portrdts markanter
evangelischer PersBnlichkeiten von Martin Luther bis Lan-
desbischof Wurm unter dem Titel "Das Bildnis des (!) evan-—
gelischen Menschen" versammelt. W. Schamoni hat Portréts
von 106 Heiligen unter dem Titel "Das wahre Gesicht der
Heiligen" (Leipzig 1938) zusammengestellt. Gerade die
thematische Auswahl von Bildnissen veranlaBt dazu, ver-
gleichend zu lesen, nach physiognomischen Ahnlichkeiten
und Unterschieden zu suchen. Man fragt sich unwillkiirlich,
ob eine Typik von Lebensverliufen und -einstellungen ein
Echo hat in der Typik von Gesichtern, ob der Typik von
Lebenskonzepten in Religionen, Konfessionen, Orden bei
denen, die als deren exemplarische Reprédsentanten erschei-
nen, auch eine physiognomische Typik entspricht.

Kann man sagen, daB aus individuellen Heiligengesichtern
physiognomische Muster abgenommen werden, nach denen man
andere Gesichter wahrnimmt, vielleicht sogar gestaltet?

R. Barthes hat in einem Essay zur "Ikonographie des Abbé
Pierre" so etwas nachzuweisen versucht: "Der Mythos von
Abbé Pierre verfiligt iliber einen kostbaren Trumpf: den Kopf
des Abbés. Es ist ein schdner Kopf, der deutlich alle Zei-
chen des Apostolats trdgt: der warme Blick, der franziska-
nische Haarschnitt, der Missionsbart, all das ergdnzt
durch die Joppe des Arbeiterpriesters und den Stock des

65 :Ebd. 113.

66 Vgl. z.B. Gombrich (s.o. Anm. 62); R. Arnheim, Kunst
und Sehen, Berlin 1978, 447-466; vgl. auch das pddagogi-
sche Experiment, in: F. Oser, Das Gewissen lernen, Olten
1976, 521=523.

67 Vgl. die Neuausgabe: A. Sander, Deutschenspiegel. Men-
schen des 20. Jahrhunderts, Gilitersloh 1962.

68 Zit. nach G. Otto, in: Das Portridt. Vom Kaiserbild
zum Wahlplakat, 3.
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Pilgers.“69 Wenn solche physiognomischen (und mimischen)
Frommigkeitsmuster von Individuen abl&sbar sind, kdnnen
sie dann auch aufgesetzt werden? Die Redensart, daf jemand
ein scheinheiliges Gesicht macht, rechnet ja wohl mit
physiognomischen Zeichen der Heiligkeit ebenso wie mit der
MBglichkeit, daB Gesichter liigen und triigen konnen.

Die Fragen h#dufen sich, wenn man sich einmal auf das Feld
der Physiognomik begeben hat. Aber sie sind, wenn die
Portrits der "very important persons" des Christentums re-
ligionspddagogisch so wichtig genommen werden, nicht ein-
fach abweisbar. Wie immer man auswdhlt und zusammenstellt,
man prdgt nicht nur historisch-individuelle Gesichter, son-
dern auch Exempel und Vor-Bilder christlicher Heiligkeit
ein.

9. Spiegelbilder

“yielleicht h#lt sich ein Zug des gekreuzigten Angesichts
in jedem Spiegel verborgen", heifit es bei Borges; das ldnt
nach dem Zusammenhang zwischen Christusbild und Selbstbild-

n1570 fragen.

In die Augen springt dieser Zusammenhang in einem Selbst-
bildnis A. Diirers aus dem Jahre 150071. Dieses Selbst-
bildnis des Achtundzwanzigjdhrigen trigt unverkennbar Ziige
der frontalen Christusdarstellungen der Niederldnder und
vom Typ des Veronikabildes. Welchen Sinn hat diese Inein-
anderspiegelung? Genauere Analysen haben gezeigt, da8 Dii-
rer hier ein aus geometrischen Figuren gebildetes ideales
Proportionsschema verwendet. Die Suche nach den idealen
Proportionen ist aber fiir Dlrer, wie seine kunsttheoreti-
schen Schriften zeigen, die Suche nach der Sch&nheit, und
diese ist Ann#herung an Gott, denn: "Niemand weif das

dann Gott, die Schdne zu Urteilen“72; Christus aber ist fiir
ihn "der schénste aller Welt"Ts. Die Anniherung des Selbst-

69 R. Barthes, Mythen des Alltags, Frankfurt a.M. 1964,
30-32, hier 30.

70 Zum Thema Selbstbildnis vgl., S. Holsten, Das Bild des
Kiinstlers. Selbstdarstellungen, Hamburg 1978.

71 vgl. dazu P, Strieder (s.o. Anm, 57), 92-95; Art. "Dii-
rer" (F. Winzinger), in: Kindlers Malerei Lexikon 3, 285-
301, hier 288-291.

72 Albrecht Diirer (s.o. Anm. 58), 146.
73 Ebd. 1489.
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bildnisses an das Christusbild zeigt so den Versuch, die
schdnste erreichbare Gestalt in sich auszubilden.

Die Verbindung des Christusbildes mit der Leitidee der
Schdnheit erinnert an eine theologisch-&sthetische Debatte,

die schon im 2,/3. Jh. gefiihrt wurde, ehe es {iberhaupt

Selbstbildnis (1700)
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F. Winzinger, Formgeriist zu Dilrers "gSelbstbildnis"

Christusbilder gab.74 Aus der These christlicher Theolo-
gen, die unter Berufung auf Jes 53,2 ("Keine Gestalt hatte
er und keine Schdnheit, daf wir nach ihm geschaut hdtten,
kein Aussehen, daf er uns gefallen h&tte) die H&Blichkeit
Jesu vertraten, hatte Celsus in antiker Theo-logik das Ar-
gument geschmiedet, dann k&nne Christus auch keine theo-
phane Gestalt sein. Origenes 143t sich in seiner Erwide-
rung auf diese theologische Supposition des Celsus inso-

74 Origenes, Contra Celsum VI, 75=17.
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fern ein, als er einen anderen alttestamentlichen Beleg ins
Feld fithrt, den er als ebenso giilltig ansieht wie das Zitat
aus dem Gottesknechtslied, Ps 44,3: "Du bist der Schbnste

"

der Menschenkinder, Anmut liegt auf deinen Lippen." Dieses
"hiBlich und schdn zugleich" 16st Origenes dahin auf, das
Christus einem jeden in der Gestalt erschienen sei, die
seinem Vermtgen und Heil angemessen war, und im neuplato-
nischen Aufstiegsmodell ergibt sich daraus, daB er dem gro-
pen Haufen hdRlich, den wenigen, die ihm auf den Berg der
verklirung folgen konnten, aber strahlend schén erschienen

sei.

Die antike Sehnsucht nach der Erscheinung g&ttlicher Schdn-
heit kehrt im Zusammenhang der Renaissance bei Diirer wie-
der. Aber die Ineinanderspiegelung von Christus- und Selbst-
bildnis kennt bei Dlirer auch noch eine andere Realisation.
Im "Schweiftuch der hl. Veronika" von 1513 zeigt - ein Jahr
vor dem beriihmten Kupferstich der Melancholia, die E, Pa-
nofsky als "geistiges Selbstbildnis Dﬁrers“75 bezeichnet
hat - das dornengekrdnte Haupt Christi nun umgekehrt Dii-
rers GesiChtszﬂgeTS; er findet seine eigene Passion in der
Christi. Das "Selbstbildnis als Schmerzensmann" von 1522
setzt diese Linie fort. In der wechselseitigen Projektion
von Selbstbildnis und Christusbild artikuliert sich bei
Diirer die neuzeitliche Frage der Selbstbestimmung und
Selbstfindung. Das Christusbild erscheint als Leitbild der
Selbstfindung wie als Bild, in dem sich das Selbst gerade
in der Krise der Selbstfindung selbst zu finden vermag.

Was bei Dlirer eng beieinander ist, treibt in der neuzeit-
lichen Kunst weit auseinander. Die am Christusbild festge-
machte Suche nach der schbnen Gestalt nimmt im 20. Jh. die
Form der Travestie an, wenn z.B. A. Warhol in der Serie
"Holy holy cards" (1973) seinen Kopf in ein Kitschandachts-

bildchen des guten Hirten hineinmontiert77 oder Salvo in

75 Z2it. nach E. Kaemmerling, Bildende Kunst als Zeichen-
system 1. Ikonographie und Ikonologie, K&ln 1979, 312.

76 Vgl. Holsten (s.o. Anm. 70), 84.

77 " Abb. in: W. Hofmann, Kunst - was ist das? (Hamburger
Kunsthalle), Hamburg 1977, 116.
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der fotografierten Selbstdarstellung "Segnung Luzerns"
sich durch Segensgestus und Nimbus ironisch in die Pose

4lterer Christusbilder versetzt.TS

Im bitteren Ernst bleibt jedoch der Christus der Passion
fiir Kiinstler der Neuzeit ein "Ort, an den man kommen
kann“Tg. So stellt sich der gesellschaftlich gedchtete
James Ensor in "Ecce homo oder Christus und die Kritiker"
als dornengekrdnter Christus zwischen seinen beiden schiarf-
sten bilrgerlichen Kritikern darso, und Marc Chagall ig1

einer frithen Kreuzigung als selbst a d

Aufs ganze gesehen bleibt die explizite Bezugnahme der
neuzeitlichen Selbstbildnisse auf das Christusbildnis eine
Ausnahmeerscheinung.32 Hiufig ist jedoch in Selbstbildnis-

78 Abb. in: Holsten (s.o. Anm. 70), 86.

79 SchluBfzeile von E. Fried, Kreuzweg, zit. nach K. Marti,
Stimmen vor Tag, Hamburg 1965, 57.

80 Abb. in: Holsten (s.o. Anm. 70), 85,

81 Vgl. U. Liebelt, Golgatha 1912 - Der Gekreuzigte im
Frilhwerk Marc Chagalls, in: Christliche Kunstblatter 1969,
33=35.

82 vgl. Schade (s.o. Anm. 10), 63-83.
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sen, die nicht die SelbsterhShung, sondern die Selbstkri-
se zum Thema haben, die Bezugnahme auf den Tod. Auf einem
1529 gemalten Selbstbildnis Hans Burgkmaiers erscheint er
mit seiner Frau vor einem Konvex—Handspiéqel. "Was heraus-
blickt, ist nicht ihr seitenverkehrtes Konterfei - zwei
Schéddel grinsen ihnen entgegen...Die Begleitverse kommen-
tieren das Bildthema sarkastisch knapp: 'Solcher Gestalt
n83 Die
Bedrohung des menschlichen Gesichts und Ansehens durch den

unser baider was. Im Spiegel aber nix dan das'.

Tod kann diesen als Gegenspieler ins Bild bringensq, sie
kann aber auch ins Gesicht selbst einwandern; so stellt
James Ensor in seiner 1888 angefertigten Radierung "Mein
Portrdt im Jahre 1960" sich selbst als liegendes Skelett
darss; Arnulf Rainer macht in seiner "Selbstdarstellung
als Toter" (1955) von sich selbst in der Rolle eines t&d-
lich Verungliickten ein Tatortfoto, das er Assoziationen

von Tod und Verwesung ausl®send, Ubermalt.85

Der in der christlichen Theologie mit dem Tod eng verkniipf-
te Topos des Gerichts scheint in vielen Selbstbildnissen,
die der unbeirrbaren Selbstpriifung und vorbehaltlosen
Selbstenthiillung dienen, nachzuwirken. Man k&nnte in ihnen
eine Metamorphose des mittelalterlichen Weltgerichtsbildes
zum neuzeitlichen Selbstgerichtsbild sehen.87 Das erbar-
mungslos aufgedeckte Gesicht scheint das Gericht als Stun-
de der Wahrheit in sich hineinzuziehen.

Zu den eindriicklichsten Dokumenten der Suche nach dem wah-
ren Gesicht gehBren Rembrandts Selbstbildnisse, vor allem
die der Spitzeit. Ebensosehr wie nach der Wahrheit des An-
gesichts Christi hat er nach der Wahrheit des eigenen Ge-

83 Holsten (s.o. Anm. 70), 34.

84 Beispiele von Holbein, B®cklin, Corinth, Munch vgl.
ebd., 34-41,

85 wvgl. ebd., 39.
86 vgl. ebd., 42.

87 Von der neuzeitlichen "Metamorphose des Ankldgers" han-
delt 0. Marquard, Identitdt - Autobiographie - Verantwor-
tung (ein Anndherungsversuch), in: Marquard/Stierle (s.o.
Anm. 6), 690-699.
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sichts gesucht. Dabei spielt auch das "portrait historié"
eine Rolle, z.B. wenn er sich als Apostel Paulus oder
Philosoph Demokrit darstellt. Aber der historische Bild-
spender ist niemals das Christusbild. Das Christusbild

ist nie - wie bei Diirer - ein Spiegel, sondern immer ein
Fenster, durch das ein anderer hereinsieht. Das aufge-
deckte Angesicht Rembrandts ist nicht Spiegelung -der Herr-
lichkeit des Herrn (2 Kor 3,18), sondern ein Gesicht, eine
Reihe von Gesichtern, in die der "Zweifel Uber den Sinn
der Existenz und die Begierde nach einem Wissen, das die-
sen Zweifel behebt“sg eingeschrieben ist. Besteht viel-
leicht trotzdem und gerade so ein geheimer Zusammenhang
zwischen den Selbst- und Christusbildnissen? Kann man viel-
leicht sagen, daB in beidem zusammen nach einem wahren
"yon Angesicht zu Angesicht" gesucht wird, nach einem ge-
meinsamen Ansehen ohne Liige und Verachtung?

Jedes Selbstbildnis bringt den Betrachter in eine irri-
tierende Position, in der er sich fragt, wie er den, der
ihn dort unentwegt ansieht, ansehen soll und wie er dabei
selber aussieht. Selbstbildnisse provozieren zu der Frage
nach der Wahrheit des eigenen Gesichts, dessen Oberfléche
man im Spiegel sieht. Die Suche nach der Wahrheit des ei-
genen Gesichts ist aber immer auch die Suche nach einem
Gegeniiber, das diesen Anblick ertrigt.

10. Kopfjidgerei

Christus ist gekreuzigt, nicht enthauptet worden. In den
vVeronikabildern erscheint der Christuskopf jedoch hdufig
so merkwlirdig isoliert, daf man unwillkiirlich an Enthaup=
tung denkt. Dieser Eindruck verstirkt sich noch, wenn man
an andere Bilder der christlichen Bildtradition denkt:
Judith mit dem Haupt des Holofernes, Salome mit dem Haupt
des THufers Johannes, das im spiten Mittelalter als "Jo-
hannesschiissel” sogar zu einem volkstiimlichen Andachts-
bild wurde.

88 Art. "Bildnis" (Fassmann) - s.o. Anm. 54 -, 146.
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"yon der Kopfjigerei: Judith, Salome“sg, hat Aby Warburg,
der Altmeister der Ikonologie in seinem Notizbuch notiert
und damit auf einen archaischen Zusammenhang aufmerksam
gemacht: die Frauen und die abgeschlagenen Mdnnerkodpfe,
der Kopf des Tyrannen und der Kopf des Martyrers. "Seinen
Kopf riskieren", "sich um Kopf und Kragen bringen", "den
Kopf irgendwessen fordern" und “"Kopfe rollen lassen" sagt
man noch, wo es Henker una Guillotinen blutigerweise nicht
mehr gibt, aber wie es der Sprache nach scheint, noch un-
blutigerweise. Ein Selbstbildnis von Man Ray (1971) nimmt
die Kopfjigerei beim Wort, "indem er zwei sich kreuzende
Linien iiber das Antlitz legt, wie das Fadenkreuz eines
Suchbildes, das unseren Blick unwiderstehlich auf die
Augen ... fixiert."go Auf Bahnhtfen und in sonstigen Sffent-
lichen Gebiuden gibt es Fahndungsplakate zu sehen, auf
denen die Kdpfe gesuchter Terroristen aufgereiht sind, und
manchmal ist ein Kopf durchkreuzt,

Hat das noch mit dem Bild Christi zu tun. Stidamerikanische
Sstudenten haben es in diesen Zusammenhang gestellt, als

sie ein fiktives Fahndungsplakat "Jesu Christo”91 herstell-
ten:

89 Zit. nach W. Hofmann, Gegenstimmen. Aufs&itze zur Kunst
des 20. Jahrhunderts, Frankfurt a.M. 1979, 65.

90 Holsten (s.o. Anm. 70), 60.
91 Abb. in: zielfelder ru 7/8, A, Minchen 1977, 54,
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RECOMPENSA
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11. Rickblick

Den Winken von Jorge Luis Borges folgend, haben wir ver-
sucht, die thematische Struktur des Bilderfeldes, das
sich unter dem Titel "Christusbild" erstreckt, zu entdek-
ken. Ein solcher Versuch muB, wie sich gezeigt hat, tber
die ikonographische Erliuterung einzelner Bilder hinaus
die wahrnehmungstheoretischen Bedingungen und Zusammen-=
hinge, in denen sie fiir uns stehen, mitreflektieren., Erst
so kann wohl auch der religionsgeschichtliche ProzeR der
Neuzeit, samt Sikularisationsvorgéngen und Derivatbildun-
gen, im Bereich der bildenden Kunst begriffen werden, was
die manchmal in der christlichen Ikonographie und Bildpé&da-
gogik zu beobachtende Beschrdnkung auf den altkirchlich/
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mittelalterlichen Bereich einerseits, zeitgendssischen

religidsen Expressionismus andererseits so nicht erlaubt.

Eine solche dem gesamten Proze8 der bildenden Kunst in
systematischer Absicht nachdenkende Theologie ist, wie mir
scheint, Voraussetzung und unerl&Bliches Teilstiick einer
religionspédagogischen Bilddidaktik, wenn auch noch nicht
deren Ausfiihrung. Die Forschungen von Piaget, Kohlberg u.a.
zeigen, daB die Einsicht in die Struktur eines bestimmten
sach- und Lerngebiets die Voraussetzung dafiir ist, die
Lernentwicklung auf diesem Gebiet zu begreifen} insofern
diese als stufenfdrmige Transformation wvon Strukturen ver-
standen wird. Wie die synchrone Struktur eines komplexen
wahrnehmungsfeldes sich zur stufenweisen Ausbildung der
entsprechenden Wahrnehmungsfihigkeiten und der dazu ge-
eigneten Anordnung der Lerngegensténde verhidlt, kann wohl
erst in intensiver Zusammenarbeit mit der Entwicklungs-
und Lernpsychologie ausgemacht werden.

Das sind sehr weite Perspektiven. Dabei ist in der n#ch-
sten Nihe des begrenzten Themas, das hier anstand, kaum
alles hinreichend iiberlegt, z.B. das, was die folgenden
Zitate annoncieren.

12. Weitere Gesichtspunkte

... aber sie liebten unter der Sonne
pDas Leben und lassen wollten sie nicht
Vom Angesichte des Herrn

Und der Heimat. Eingeboren war,

Wie Feuer im Eisen, das, und ihnen ging
Zur Seite der Schatte des Lieben.

parum auch sandte er ihnen

Den Geist, und freilich bebte

Das Haus ...

Friedrich H8lderlin, Patmos

... le portrait d'un &tre gu'on aime doit pouvoir &tre
non seulement une image & laguelle on sourit, mais un
oracle gu'on interroge.

André Breton

pas Licht auf dem zuriickweichenden Fratzengesicht ist
wahr, sonst nichts.

Franz Kafka



Jemand setzt sich zur Aufgabe, die Welt abzuzeichnen. Im
Laufe der Jahre bevdlkert er einen Raum mit Bildern von
Provinzen, K&nigreichen, Gebirgen, Buchten, Schiffen,
Inseln, Fischen, Behausungen, Werkzeugen, Gestirnen,
Pferden und Personen. Kurz bevor er stirbt, entdeckt er,
daB dieses geduldige Labyrinth aus Linien das Bild sei-
nes eigenen Gesichts wiedergibt.

Jorge Luis Borges

Prof. Dr. Alex Stock
Schwalbenweqg 57
5021 Kdnigsdorf
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GERHARD RINGSHAUSEN

FOTOS IM RELIGIONSUNTERRICHT - WIRKLICHKEITSVERLUST
UND WIRKLICHREITSDEUTUNG

"Es gibt unendlich mehr Bilder als
Dinge. Ein einziges Ding hat unzdh-
lige An-, Auf-, Unter-, Durch- und
tlbersichten."!

Fotografie als Abbild

Hundertfiinfzig Jahre Fotografie haben unsere Zivilisation
nachdriicklich gepr#gt und verindert. Der Umgang mit der
eigenen Kamera ist zur Selbstverstindlichkeit geworden,
tiglich fesseln uns die Bildmedien durch Fotos aus aller
Welt. Der Abstand von Raum und Zeit schrumpft zusammen

und 14%Bt uns zu Teilnehmern entfernter Vorginge werden,
fordert unsere Teilnahme. Daran haben wir uns so sehr ge-
wdhnt, daB es einer besonderen Reflexion bedarf, diese
Gleichzeitigkeit als Fiktion zu erkennen, der Differenz
zwischen Wirklichkeit und Abbildung eingedenk zu werden.
gumeist scheint uns die Erwartung der Fotopioniere aus der
ersten HiElfte des 19. Jahrhunderts selbstversténdlich in
Erfiillung gegangen zu sein, daB mit Hilfe der neuen Tech-
nik ein Bild der Wirklichkeit mit mathematischer Genauig-
keit und Objektivitit ohne menschlich bedingte Unzuldng-
lichkeiten gelingt. Nicht selten - von der medizinischen
Forschung bis zur Aufnahme des Unfallortes - sind wir von
dieser Exaktheit und Unparteiischkeit abhingig. Eine aus-
gereifte Technik erlaubt auch Amateuren iberzeugende, schar-
fe Aufnahmen aus allen Lebensbereichen. Die Bilder der noch
mit dem Apparat k&mpfenden Fotografen des 19. Jahrhunderts
wie die groBen Leistungen aus den zwanziger Jahren sind
demgegeniiber zu begehrten Sammlerobjekten geworden; sie
haben eine 'Aura' gewonnen, die mit der Aura des Kunstwerks
vergleichbar erscheint und den traditionellen Streit {iber
das Verhdltnis von Fotografie und Runst mit einem neuen
Akzent versieht.

1 Rezension von 1928; zit. nach: K. Honnef, Fotografie
zwischen Authentizitit und Fiktion, in: Katalog der docu-
menta 6, Bd. 2, Kassel 1977, 12.
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Spidtestens das Eingehen der Fotografie in die Geschichte hat
aber auch zur Erkenntnis ihrer Geschichtlichkeit gefiihrt.
Die Entdeckung der fotografischen Technik ist nicht nur ein
zufilliges Ergebnis von Tiiftlern, sondern ein héchst be-
merkenswertes Zeugnis flir die geistige und soziale Situation
des 19. Jahrhunderts. Das Foto ist ein "spezifisches Aus-
drucksmittel der zweckbewuBten, rational denkenden berufs-
blirgerlichen Geaellschaft"z. Das Ziel der exakten Wirklich-
keitswiedergabe setzt die These voraus, daB nur das Sicht-
bare und so fotografisch Abbildbare wirklich wédre. Ein
grundsitzlicher Positivismus meldet sich wie in den Strdmun-
gen des Naturalismus und Realismus zu Wort, wenn man die
Wirklichkeit in diesem Sinne zur Darstellung bringen will
und entsprechend den Begriff der Wirklichkeit auf die Vor-
handenheit und Abbildbarkeit einschrinkt. Nicht zuletzt
durch die Bildmedien wurde diese Einschrinkung des Wirklich-
keitsbewuBtseins zu einem Kennzeichen der heutigen Gesell=-
schaft, weil es zugleich ein Mittel zur Bestdtigung ihrer
Rationalit#t ist. Dabei tritt aber die als objektiv be-
hauptete Wiedergabe der Dinge an die Stelle der abgelichte-
ten Dinge selbst und deren Wirklichkeit. "In der Illustrier-
ten sieht das Publikum die Welt, an deren Wahrnehmung es

die Illustrierten hindern."3

Dieser Sachverhalt mag zur Kultur- und Gesellschaftskritik,
ja zum Bildersturm herausfordern - untérschwelliq und of-
fen sind entsprechende Motive in den Streit iiber Kunst und
Fotografie eingegangen =, aber verdammungsurteile sind wir-
kungslos angesichts der gesellschaftlichen Fundiertheit der
Medien. Dabei geht es jedoch nicht nur um eine Anerkennung
von Gegebenheiten, weil die Wurzeln tiefer liegen. Indem

das Foto die Wirklichkeit segmentiert und verdichtet und i
uns so darbietet, wird deutlich, daB8 die Wirklichkeit nur A
vermittelt, medial zuginglich ist; der Sprung in die Unmit-
telbarkeit entpuppt sich als fiktiv, gerade weil auch das

———

2 G. Freund, Photographie und biirgerliche Gesellschaft,
Miinchen 1968, 16.

Be gy Kraéauer, Die Photographie (1927), in: ders., Das
Ornament der Masse, Frankfurt a.M. 1963, 34.
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Foto nicht ohne Fiktion ist. Wie bei Sprache und Kunst zeigt
sich auch bei der Fotografie das Gegenliber von Betrachter
und Gegenstand als konstitutiv fiir Aufnahme und Weitergabe.
Entgegen den Hoffnungen der Entdecker ist filir das Ver-
Bt&ndnis des Fotos seine Medialit#t grundlegend, so sehr
der Betrachter noch immer den VerheiBungen von 'Bild' glau-
ben mag. Schon der Maler E. Delacroix urteilte {lber die
Daguerrotypie: "Trotz seiner erstaunlichen Realitdt in man-
chen Teilen ist es eben doch nur ein Spiegelbild des Wirk-
lichen, eine Kopie, und fdlscht, so k&nnte man sagen, eben
weil es so genau :Lst."4 Gut ein Jahrhundert spdter formu-
liert der Fotograf A. Feininger: "Die weitaus meisten Fotos
sind 'Liigen' in dem Sinne, daB sie nicht vollkommen der
Wirklichkeit entsprechen ... Und doch ist jedes Foto gleich-
zeitig eine getreue und authentische Wiedergabe eines Ob-
jekts oger eines Geschehnisses in dem Augenblick der Auf-
nahme, "

Zu der technisch bedingten Reduktion der Wirklichkeit bei
ihrer Uberfiihrung in eine zweidimensionale Fl&che mit ih-
ren Farb- und Tiefenwerten tritt die Lenkung und Inszenie-
rung durch den Fbtografen. Zur scheinbaren Objektivitédt
der Technik kommt seine bewuBt zurlickgedringte oder einge-
setzte Subjektivitidt, die wiederum auf die Subjektivitit
des Betrachters angewiesen ist. "Der physikalische Vorgang,
der die Herstellung des photographischen Bildes ausmacht,
gibt diesem den Charakter der Faktizit&dt und beansprucht
daher die Glaubwiirdigkeit von Natur, die identisch mit sich
selbst ist; aber eben dieser Vorgang wird in Gang gesetzt
von Menschen und nimmt folglich die Subjektivitdt der In-
tention in sich auf, demgemdR die Selektion von Motiv;
Einstellung usw. erfolgt ... Subjektivitit geht unverhoh-
len in die Abbildung ein, nur das Ausgangsmaterial wird in
anderem Grade als bei der Malerei als Datum objektiver
Realitdt definiert, die vom Subjekt unabhingig in die Ab-

4 E. Delacroix, Literarische Werke, hg. von J. Meier-
Graefe, Leipzig 1912, 190.

5 A. Feininger, Die neue Foto-Lehre, Diisseldorf/Wien
1965, 69.
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bildung einqeht.“6 "Weil ihr vom physikalischen Entste-

hungsvorgang her der Index der Authentizit#dt anhaftet,
vermag die Photographie das Subjektive zu objektivieren
und zugleich darin als Subjektives zu erhalten. Sie ist,
wenn man es mit einem viel miBbrauchten, aber hier exakt
zutreffenden Terminus sagen will, ein dialektisches Phi- ¥

7
nomen, "

Ob die Verwendung von Fotos im Unterricht dieser Dialek-
tik und dem spezifischen Wirklichkeitscharakter des Me-
diums gerecht wird, ist zu fragen. Da der "Index der Authen-
tizitdt" augenscheinlich eng mit der Motivationskraft zu-
sammenhingt, zugleich aber auch mit den Zielen eines auf-
klirenden, wirklichkeitsbezogenen Unterrichts, 148t sich
diese Frage nicht auf den methodischen Bereich beschrén-
ken. Andererseits fordert die Erkenntnis der in das Foto
eingehenden Subjektivitit nicht nur methodische, sondern
didaktische Konsequenzen. Indem die GE;;;;Eung von Fotos
somit methodische und didaktische Ebene in gegenseitiger
Verschridnkung zeigt, stellt sie zugleich nur einen Sonder-
fall des Medieneinsatzes dar, wie sich auch an der Ge-
schicgte der Verwendung von gemalten Bildern beobachten
148t.

Fotos im religitsen Buch

Die unterrichtliche Verwendung von Fotos wird vorbereitet
und begleitet wvon der sonstigén Verwendung des Mediums.

Fiir den Religionsunterricht ist besonders die religidse
Buchproduktion als Hintergrund zu beobachten, wo in den
letzten zwanzig Jahren durch Foto-Illustrationen ein neuer
Akzent gesetzt wurde. Einen Markstein bildet 1964 das Er-
scheinen von "Das Neue Testament fiir Menschen unserer Zeit",
das 1972 als "Fotobibel" in evangelisch-katholischer Kopro-
duktion neu vorgelegt wurde. 1969 erschien im Auftrage der

6 H. Holz, Kritische Theorie des dsthetischen Zeichnens,
in: Katalog der documenta 5, Kassel 1972, 1.50.

7- Ebdss 149,
8 Vgl. G. Ringshausen, Von der Buchillustration zum Un- [

terrichtsmedium, Weinheim 1976.
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Arbeitsgemeinschaft Missionarischer Dienste der erste
Band der "Foto-Text-Biicher": G. Kiefel, Hoffnung filir heu-
te und morgen; schon innerhalb eines Jahres konnte mit
der 4. Auflage das 131. - 180. Tausend ausgeliefert wer-
den, Dieser Resonanz entspricht, daB sich inzwischen das
Angebot immer stédrker ausgeweitet hat, zumal auch die
Produktion von Foto-Postern und Foto-Kalendern mit reli-
gitser Ausrichtung zu beachten ist. Dieser Erfolg scheint
der Einschitzung des Fotos als Medium "filr Menschen
unserer Zeit" zu entsprechen. "Jede Zeit hat ihre Sprache
und ihre Zeichen, die uns helfen, uns selbst, einander,
die Welt und den Zusammenhang des Daseins zu begreifen.
Wenn wir in dieser unserer Zeit nach einer Sprache suchen,
die jeder versteht, so stoBen wir auf die Fotografie, die
- neben das Wort gestellt - eine auBerordentliche Aussage-
kraft betsitzt."g

Die Entdeckung dieser "Sprache und ihre Verwendung in den
letzten 2zwei Jahrzehnten ist in mehrfacher Weise vorbereitet
worden. Einerseits wird dabei eine bestimmte Entwicklung

der Totografien vorausgesetzt, auf die noch ndher einzu-
gehen ist., Sie dokumentiert sich nicht nur ifi Bildangebot
der Fotografen und Agenturen, sondern erméglichte auch zu
einzelnen Themen Bildbdnde und Foto-Ausstellungen mit ent-
sprechenden Katalogen. Diese Bilicher bilden nicht nur eine
Vorstufe flir die religibsen Foto-Text-Biicher, sondern dienen
auch hdufig als Materialsammlungen, wobei sich die Spuren
einzelner Sammlungen bis hin zu ihrer religionsp&ddagogi-
schen Verwendung verfolgen lassen.!0 Wie diese Blicher ein
neues Medium gegeniiber dlteren Kunstbiichern einerseits und
Illustrierten andererseits darstellen, setzen sich die Foto-
Illustrationen in den neueren religi®sen Bilichern von Vor-
formen ab. Zu erinnern ist an die Bildverwendung im kirchli-
chen Pressewesen!l, auch an die Verbindung von Fotos und
kurzen Texten aus Bibel und Literatur auf Postkarten. An-
spruchsvolle Fotografien bilden einen besonderen Akzent der
Zeltschrift "radius". Einen deutlichen Vorl#ufer der "Foto-
bibel" konnte man anfangs der fiinfziger Jahre in Norwegen
an Zeitungskiosken erwerben, ein Magazin mit dem Markus-

9 Werbetext in: G. Kiefel, Wir suchen das Leben, Wupper-
tal/Gladbach/stuttgart 1970, 71.

10 Erwédhnt seien die "terra magica-Bildb&#nde" des Hanns
Reich Verlags, Miinchen 1958ff,

11 Unmittelbar greifbar sind Zusammenhinge z.B. in den
Betrachtungen liber Fotografien von K. Trabandt, welche
zundchst in der hessen-nassauischen Kirchenzeitung "Weg
und Wahrheit" erschienen und dann als Foto-Text-Binde ge-
sammelt wurden; der 3. Band erschien beispielsweise unter
dem Titel "Licht liber dem Alltag", Frankfurt a.M. 1969,
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Evangelium und Fotos aus dem Alltagsleben.!2 Blieb diese wie
shnliche Verdffentlichungen noch in der Nihe von Zeitung und
Illustrierte, wird heute das Foto bewufit in Bilicher aufge-
nommen, was auch auf eine verdnderte Einstellung zu diesem
Medium schliefen l&8t.

Schon in der Zeit von Spdtmittelalter und Reformation, mit
Beginn des Buchdrucks, erwartete man von einer Bebilderung,
daB sie die Schwelle zum gedruckten Wort verkleinert, ﬁe-
gen dieser Verleger- und Kdufererwartung wurden auch Luthers
Katechismen mit illustrierenden Holzschnitten vorgelegt.
Sie ordnen sich damit ein in ein literarisches Genus, das
man am zutreffendsten wohl als Andachtsbiicher bezeichnen
kann. Entsprechend lassen sich auch die neueren Blicher mit
Foto-Illustrationen diesem Genus zuweisen oder als eine
Neugestaltung dieser traditionsreichen Gattung verstehen.
An die illustrierten Katechismen der lutherischen Reforma-
tion erinnert besonders eine der letzten einschlégigen Neu-

erscheinungen, der "Evangelische Gemeindekatechismus" mit
seinen "Fotos zu den Hauptaussagen".13 Wihrend Luthers
Katechismen jedoch entsprechend Melanchthons Vorarbeiten
biblische Geschichten im Bild vergegenwdrtigten, sollen
1979 Fotos aus unserer Welt meditative MSglichkeiten bie-
ten. Sie stehen damit den spidtmittelalterlichen Zehn-Ge-
bote-Bildern in gewisser Weise ndher als den lutherischen
Katechismus-Bildern, welche keine aktuellen Beispiele, son-
dern biblische Exempla boten, weil nicht das Moralgefiihl
angesprochen, sondern die Furcht Gottes gepredigt werden
sollte. Dieser Riickblick fiihrt zu der zentralen Frage,
welche Intentionen durch das Bildmaterial verdeutlicht

——

12 vgl. Christenlehre 7, 1954, 21. Die zun#chst in Maga-
zinform erschienene Ausgabe des NT "mit {iber 500 Illustra-
tionen und Karten" der Altenburger Bibelanstalt (1963 und
folgende Auflagen) wollte durch die Fotos nicht eine Briicke
zur Gegenwart schlagen, wenn das auch bisweilen durch die
bildnerische Qualit#t der Aufnahmen gelingt, sondern die
Einbettung in die ntl. Zeitgeschichte dokumentieren. Sie
erweiterte damit Ansatz und Zielsetzung der schon lange in
zahlreichen Bibelausgaben anhangsweise gebotenen Bilder

zur biblischen Landeskunde. Es handelt gich im Grunde um
die Tradition biblischer Realienbilder, die sich tber Luthers
AT von 1523 ins Spidtmittelalter verfolgen ldfit. Zur neue-
ren religionspidagogischen Weiterbildung vgl. unten S6ff.

13 H. Reller u.,a. (Hg.), Evangelischer Gemeindekatechis-
mus, Gltersloh 1979. Vgl. schon die aktualisierenden Fotos
in: Der kleine Katechismus D. Martin Luthers, bearbeitet



werden, welche Aspekte meditativ erschlossen und vertieft
werden sollen. Allgemeiner:' formuliert: Welche Wirklichkeits-
sicht wird hier erdffnet? Im Horizont der reformatorischen
Entscheidung heifit das nicht, welche Lebensbereiche stati-
stisch angemessen reprédsentiert sind und welche Erfahrungs-
welten libergangen scheinen, sondern was grundsdtzlich als
wirklich erscheint, was als Realitit ins Bild gesetzt wird,
welche Deutung der Realit#t vermittelt wird.

1. Baldermann hat die These aufgestellt: "Bilder kdnnen
Konflikte und Probleme zeigen, Leid und Verlorenheit; sie
kbnnen auch Impulse geben zu deren Uberwindung. Aber mit
alledem befinden wir uns, theologisch gesprochen, noch im
Bereich des Gesetzes."14 Auch Darstellungen von Friede,
Liebe und Geborgenheit wirkten - abgesehen von der Gefahr
kitschiger Verzeichnung - nur als gesetzliche Ermahnung.
Mit den lutherischen Kategorien Gesetz und Evangelium wird
damit die Tradition christlicher Bildkritik weitergefiihrt
und modifiziert, "eine Grenze der didaktischen M&glichkei-
ten des Bildes" trotz seiner heutigen Faszinationskraft
betont. Man wird diesen Einwand nicht einfach durch den
Hinweis ablehnen konnen, daB Fotos die Sprache des heuti-
gen Menschen wédren. Das setzt Baldermann ja bei seinen
fberlegungen voraus. AuBerdem k&nnte er sich auf einen
Autor berufen, der in besonderer Weise unsere Kultur als
"optisches Zeitalter" diagnostiziert hat und in keiner
Weise der Foto-Feindlichkeit verdichtigt werden kann, Karl
Pawek.15 Im Einleitungsessay zu der von ihm organisierfen
ersten "Weltausstellung der Photographie" hebt er die Be-
deutung des Betrachters und damit die Grenzen der Fotogra-
fie heraus: "Es ist eines der gr8bsten MiBverstindnisse,
daf die Photographie eine moderne biblia pauperum wire,
eine Art NUrnberger Trichter, der den Armen im Geiste durch

von H, Frauenknecht, Mlinchen 1968, Zu den Katechismen des
16. Jh, vgl. Ringshausen (s.o, Anm, 8), 33ff,

14 I. Baldermann, Texte und Bilder, in: ders./G. Kittel,
Die Sache des Religionsunterrichts, G&ttingen 1975, 110.

‘15 K. Pawek, Das optische Zeitalter. Grundzlige einer neuen
Epoche, Olten/Freiburg 1963,
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die Augen das einfl®Hf8t, was sie mittels ihres Denkapparates
nicht zu fassen vermégen. Die Photographie kann niemand ‘
zwingen, das zu sehen, was liber das Dreidimensionale des Ir
Gegenstandes hinausgeht ... Die Leistung des Photos be-
steht darin, daB es uns diesen Erfahrungsbestand, der
vielleicht in uns verschiittet ist, plétzlich bewuBt macht,
daB es uns mit einem Wissen in uns selbst konfrontiert.“16
Dieses aus dem intensiven Umgang mit Fotos gewonnene Ur-
teil deutet, in theologische Kategorien libersetzt, wie
die Stellungnahme Baldermanns das Foto gerade auch in Sel—
nem "geistigen" Gehalt als Sprache des Gesetzes, Well und
soweit es den Menschen mit sich selbst konfrontiert. Welche
Konsequenzen ergeben sich daraus flir die neuere Einfiihrung
des Fotos in die 'Andachtsblicher'? Das ist nicht zuletzt
eine didaktische Frage. Sie soll deshalb anhand der Foto-
vVerwendung in der gegenwdrtigen Religionspddagogik disku-
tiert werden.

Fotos im RU - historischer tlberblick

Aktuelle und aktualisierende Fotos sind zu einem wichtigen
Medium des neueren RU geworden, wie ein Blick in ein be-
liebiges Religionsbuch fiir die Sekundarstufe I, aber auch
in zahlreiche Bilicher fiir die Primarstufe erkennen 1li8t.
Unterrichtswerke fiir alle Schularten von der Sonderschule
bis zur Berufsschule lassen sich als Beleg anfiihren. Die
Religionsbilicher fiigen sich damit durchaus in das Erschei-
nungsbild der Lehrbiicher der heutigen Schule ein, wie ein
Vergleich mit Werken fiir den Deutschunterricht, aber auch
fiir den Fremdsprachenunterricht, die Sozialkunde u.a. ergibt.
Da in allen diesern Blichern Fotos begegnen, die bestimmte
Aspekte der Wirklichkeit akzentuieren und problematisie-
‘ren, wird man von einer die Fichergrenzen iliberschreiten-
den Didaktik des 'Problemfotos sprechen kdnnen, wobei au-
genscheinlich in allen Fdchern die im Foto repridsentier-
te Wirklichkeit als SprechanlaB dienen soll. Mehr oder
minder abgeldst wurden dadurch einerseits reprisentative
Zeugnisse der Kunstgeschichte, andererseits historisch
oder landeskundlich informierende Fotos, wie sie das Er-

16 K. Pawek, Die Sprache der Photographie, in: Katalog
der Weltausstellung der Photographie, Hamburg o.J. (1964), 6.
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scheinungsbild dlterer Unterrichtswerke bestimmen. Fiir
das Religionsbuch wird man diese bisher nicht genauer
analysierte libereinstimmung als einen Beleg daflr ansehen
diirfen, daB die neueren Begriindungen des RU die schulische
Einbindung des Faches betonen. Damit h&ngt eng zusammen,
daf der Unterricht nicht nur in der Methode dem Erfassen
und Reflektieren der den Schiilern zug&nglichen Wirklich-
keit einen hohen Stellenwert zuweist. Fachdidaktische
Entscheidungen bilden somit trotz des gesamtpddagogischen
Zusammenhangs einen gewichtigen Beitrag zur Fotoverwen-
dung im RU. Entsprechend lassen sich auch besondere Tra-
ditionen nachweisen, welche den heutigen Stellenwert der
Fotografie vorbereiteten.

Der weltanschauliche Totalanspruch von Nationalsozialis-
mus und III. Reich forderte nicht nur eine inhaltlich-
didaktische Profilierung des RU, wie er nun auBerhalb der
staatlichen Schule in kirchlicher Verantwortung - auf
katholischer Seite in den "Kinderseelsorgestunden", auf
evangelischer Seite in Katechumenatsformen und Konfirman-
denunterricht - weitergefiihrt wurde.17 In der Konkurrenz
zum Schulunterricht muften auch neue Methoden gesucht wer-
den, welche den Geruch des 'Schulischen' vermieden. An-
sidtze der evangelischen Jugendzeitschriften wertete Otto
Riethmiiller fiir die von ihm herausgegebenen "Konfirmanden-
briefe der Kirche: 'Dem Tag entgegen'" aus - entsprechend
gab es "Briefe der Gemeinde fiir Kinder"; auf jeweils acht
Seiten wurde ein Thema der Glaubenslehre in Wort und Bild
behandelt, "Damit das Auge das Ohr unterstiitzen kann, sind
die Bilder so ausgewdhlt, daB sie in enger Beziehung zum
Inhalt des Briefes stehen, also nicht nur einen Schmuck be-
deuten."18 In der fiir Illustrierten, Magazinen, Zeitschrif-
ten u.a. geldufigen, fiir Unterrichtsmaterial aber neuen
Gestaltung von Text-Bild-Einheiten - auf zwel Seiten kommt
ca. ein Bild - finden sich sowohl Kunstwerke aus Archi-
tektur, Malerei und Plastik, wie sie auch im Religions-
buch der zwanziger Jahre begegnen19, als auch Fotos aus

17 Vgl. E.J. Birkenbeil, Curriculum-Revision im Fachbe-
reich der Religionspadagogik, Ztirich 1972, 65ff. Auf ev.
Seite ist an die Unterrichtsentwiirfe zu erinnern, welche
von E. Steinwand und L. Corbach "fiir die kirchliche Unter-
weisung in Kinderstunden und im Kindergottesdienst" als
Nothilfen erstellten und 1947 unter dem Titel "Lasset uns
aufsehen auf Jesum" auch als Buch vorlegten (3 Bdnde, G&t-
tingen, mehrere Aufl.) ’

18 0. Riethmiiller, Der Dienst der Konfirmandenbriefe. Bei-
lage zu: ders. (Hg.), Dem Tag entgegen. (24) Konfirmanden-

briefe der Kirche, Berlin o.J. (1937). Neuauflagen besorg-

ten V. Hemtrich und Th. Jinicke, wobei auch die Bebilderung
verdndert wurde.

19 Vvgl. Ringshausen (s.o. Anm. 8), 347ff.
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Natur und Landschaft. Die Naturbetrachtung im Zusammenhang
mit Gottes- und Schdpfungslehre hat zwar eine lange Tradi-
tion auch in der Religionspidagogik, die Reprédsentation
der Natur im Foto diirfte aber eine Neuerung sein, deren
weit reichende Ausgestaltungsmdglichkeiten zundchst kaum
zu iiberschauen waren.

Als Claus Westermann 1940 eine Handreichung zur Erarbeitung
des Bildmaterials der Konfirmandenbriefe vorlegte, ging er
in Ubereinstimmung mit der schon linger iiblichen Bildver-
wendung im RU nur auf die abgebildeten Kunstwerke ein,
nicht aber auf die Fotos. Augenscheinlich schienen ihm

die Fotos einerseits nicht interpretationsbediirftig, an-
dererseits nicht als Kunstwerke, sondern nur als "Wieder- |
gabe der Natur"20, Es ist wohl der unterschwelligen Wir- Y|
kung der Antithese Von Kunst und Fotografie zuzuschreiben,
daf er so das didaktische Potential nicht auswertete, das
0. Riethmiiller mit der Einfiigung stimmungsvoller Natur-—
bilder ansatzweise erschlossen hat. Diese These legt sich
auch~angesichts der Nachkriegsliteratur nahe, welche bis
gegen Ende der sechziger Jahre weithin die MSglichkeiten
einer unterrichtlichen Arbeit mit Fotos ﬁbergeht.21 Der
Grund dafiir wird etwa in einem stark beachteten Aufsatz

von J8rg Zink sichtbar, wenn er das stehende, ruhige Bild
mittelalterlicher Kiinstler den_sqhngl en Bildern aus der
Umwelt der Schiiler gégenﬂberstellt\,Z'Andererseits ist
nicht zu {libersehen, daB fiilr aktuelle Fotos kaum ein di-
daktischer Ort aufzuzeigen ist, wenn der RU sich entschei-
dend als Erarbeitung biblischer Texte versteht. So kann
noch 1976 L. Corbach den Bildern, "die biblische Texte
auslegen" und deshalb von ihr als "Auslegungshilfen" im
Unterricht verwendet werden, solche Werke gegeniiberstel-
len, "die eine Information {iber die Welt, in der wir le-
ben, und deren Deutung vermitteln wollen." Diese kdnnten
"im problemorientierten Unterricht eine gewichtige Rolle

spielen."?3 auffillig bleibt dann aber, da8 L. Corbach bei
derartigen Bildern ausschlieB8lich an Malerei zu denken

20 C. Westermann, Bibel und Bild, Berlin 1940 (21952), io.

21 Das Foto fehlt z.B. bei K. Frér (Hg.), Zeichnung und Bild
im kirchlichen Unterricht, Miinchen 1966; M, Berg (Hg.), Hand-
puch der Lehr- und Arbeitsmittel im christlichen Unterricht,
Berlin 1967; nicht bedacht wird es von E. Bochinger, An-
schaulicher Religionsunterricht, Stuttgart 1964 ( 1967) .

Auf das EKunstbild beschrinken sich die Arbeiten von L. Cor-
bach, Vom Sehen zum HSren, Gdttingen 1965, Neue Folge, GOt-
tingen 1976; I. Riedel, Bildinterpretation, Miinchen 1969;

G. Stachel (Hg.), Das Bild im Religionsunterricht, gzii-

rich 1971; R. Frommholz, Das Bild im Religionsunterricht,
Bielefeld 1974.

22 J. Zink, Wort, Bild, Ton. Eine Einiibung in die techni-
schen Mittel in der Jugendarbeit, Gelnhausen o.J. Vgl. ders.,
Grundsitzliche Bberlegungen zur Verwendung des Bildes in

der kirchlichen Arbeit, in: Bildwerk zur Bibel in Dia-
positiven, Gelnhausen o.J.; ders., Das Lichtbild und die
biblische Meditation im Unterricht, in: Frdr - s.o.

Anm. 21 -, 225=245,

23 Corbach, Neue Folge 1976 (s.o. Anm. 21), 28.
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scheint und den Beitrag von Fotos nicht erwdhnt.

Eine Neubewertung des Fotos brach sich erstmals bei Chr.
Pesch 1957 Bahn. Seine Anregungen zur Bildverwendung woll-
te er auch auf Auswahl und Einsatz von Fotos bezogen wis-
sen, "weil wir auch das Foto ganz als unter unserem Grund-
satz stehend betrachten, daf die inhaltliche Aussage das
formal aussagefihigste und aussagestdrkste Bild erfordert
und-dementsprechend siehen muf. Trotz vielfach anders ge-
ibter-Praxis kann das Foto nur in diesem Rahmen in der
Katechese zum Einsatz kommen. Es soll ja hier wie jedes
andere Bild nicht illustrieren, sondern Aussage machen oder
zur Aussage verhelfen."24 pie Frage nach dem didaktischen
Potential des Fotos "mit seinen bildhaften Qualit&dten" kommt
damit erstmals ausdriicklich in den Blick, wird nicht mehr
durch die Antithese von Kunst und Fotografie verstellt.
pieser Neuansatz fand zundchst anscheinend kaum Beachtung,
wihrend die Anregungen zur Betrachtung von Kunstwerken auch
durch andere Verdffentlichungen des Autors aufgegriffen
wurden.

Der Einsatz fiir die heute weit verbreitete Verwendung von
Fotos im RU 148t sich erst bei den Arbeitsbldttern fiir den
Berufsschul-RU "Der AnstoR" von W. Dietrich erkennen, de-
ren erste Nummer 1964 erschien; 1968 wurden die ersten 72
Blitter zu einem Ringbuch zusammengefaft, dem 1971 ein
zweites mit den Blittern 73 - 144 folgten, weitere Unter-
richtsblitter schlossen sich an. Schon 1966 griffen E.
Achtnich und W. Brunotte diese Ansitze in einem Ringbuch
"aArbeitshilfe flir den Konfirmandenunterricht" auf, das
neben reinen Text-Arbeitsblittern Text-Bild-Bldtter wie
"Der AnstoR" und dariiber hinausgehend Einzelbilder mit
Kunstwerken und Fotos sowie Bilderbdgen mit Fotos, was spid-
ter auch "Der AnstoR" iibernahm, zur wahlweisen Verwendung
bot. Als "Unterrichtsbl&tter fiir Konfirmanden" konnte 1972
eine von E. Achtnich und E. Haug besorgte verdnderte Neuauf-
lage erscheinen, nachdem bereits 1967 eine Auswahl beson-
ders ausdrucksstarker Fotos von J. Kreiter als "Bildmate-
rial flir Jugendarbeit und Unterricht" vorgelegt worden war.
Dieser wohl ersten Foto-Sammlung folgte 1971 unter dem Ti-
tel "Fotosprache" eine Auswahl aus den von evangelischen
und katholischen Religionslehrern in Genf und Lyon gesam-
melten und erprobten Serien "Photolanguage" und "Photo
Ssymboliques"; 1973 erschien die erste Folge der von W. Diet-
rich zusammengestellten "Exemplarischen Bilder". Beide
Sammlungen sind inzwischen durch weitere Serien erweitert

worden. In einem recht kurzen Zeitraum konnte also das
Foto im Unterricht Eingang finden. In seinem Begleitheft
zu "Fotosprache" konnte G. Jost 1971 feststellen: "Lange
wurde in allen Bereichen 'christlicher Unterweisung' das
Foto nur mit Vorsicht und Vorbehalt verwendet. Mit Vor-
liebe griff man zum alten Kunstbild. Inzwischen nimmt das
Foto einen festen Platz unter den 'Anschauungsmitteln'
ein." :

24 Chr. Pesch, Das Bild in der katechetischen Unterwei-
sung, Diisseldorf 1957, 188.

25 G. Jost, Fotosprache, Gelnhausen 1971, 1. Vgl. g+_§22;g,
Audiovisuelle Glaubenserziehung, Kéln 1972 (orig.: L'audio-
visuel et la foi, Lyon 1970), bes. 101£ff: P. Piguet/B. Morel,
Strukturanalyse des Bildes.
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Zu diesem Durchsetzungsprozef gehdren noch weitere Ele-
mente, welche den aufgezeigten Impulsen eine nachhaltige
Resonanz verschafften. Die zun#chst herausgestellte Tra-
ditionslinie ist dabei in auffdlliger Weise mit dem Wirken
des Burckhardt-Hauses verbunden, aus dessen Arbeit schon
Riethmiillers Konfirmandenbriefe hervorgegangen sind. Typo-
logisch wird man Dietrichs "AnstoBf" wie die Blitter fiir
den Konfirmandenunterricht von E. Achtnicht mit diesen
4lteren Unterrichtsblittern vergleichen k&nnen. Fraglich
diirfte es allerdings sein, ob hier ein unmittelbarer Zu-
sammenhang besteht. Eher wird man von einer Parallelitdt
sprechen miissen, indem man erneut eine Kommunikationsform
suchte, die dem Umgang der Jugendlichen mit Illustrierten
usw. entsprach, wohl auch das Vorbild (kirchlicher) Jugend-
zeitungen auswertete. Als gewichtiger Unterschied ist
festzuhalten, daB die neueren Text-Bild-Bl&tter sehr viel
offener gestaltet sind, an keine strenge Reihenfolge ge-
bunden einzelne Themen aufgreifen, wdhrend Riethmiillers
versuch trotz der Aufteilung der Themen auf einzelne Brie-
fe einen in sich geschlossenen Durchgang durch den Glauben
der Kirche anstrebte. Die Bedeutung des Burckhardt-Hauses
fiir die Einfiihrung des Fotos in den Unterricht signali-
siert weiterhin, daB die Bereitschaft flir dieses Medium
zunichst einen gewissen auferschulischen Akzent hatte, Ver-
tretern der Jugendarbeit eher einleuchtete. Auch innerhalb
des schulischen RU wurde es bezeichnenderweise zundchst

in einem Bereich erprobt, in dem die traditionelle Schul-
methodik besonderen Schwierigkeiten ausgesetzt ist, im RU
der Berufsschule.

Innerhalb der Bildproduktion des Burckhardt-Hauses ging

die Aufnahme der Fotos in das Verlagsprogramm zugammen mit
einer Verinderung des Angebotes an Diapoal_tj.ven.z6 1965
wurde das im Auftrage der Evangelischen weiblichen Jugend

- Burckhardthaus und des Ausschusses fiir Bild und Film im
RU der evangelischen Landeskirchen von M. Timm und J. Zink
aufgebaute "Bildwerk zur Bibel in Diapositiven" als abge-
schlossen bezeichnet; die Vorlage von Diaserien mit bibli-
schen Motiven ottonischer Meister, aus dem Spdtmittelalter,
Rembrandts und moderner Kiinstler wurde eingestellt. Als man

anfangs der siebziger Jahre die Produktion von Dia-Serien
wiederaufnahm, trat das klassische Bildgut christlicher
Kunst deutlich zurlick; die neuen Sammlungen sind nicht
thr direkt auf die Bibel bezogen, bisweilen ist sogar wie
bei den Bildern von Friedensreich Hundertwasser "Guten Mor-
‘gen, Stadt" der theologische Bezug erst durch intensive

26 DaB der Wechsel auch auf dem Hintergrund des sich ver-
sndernden Selbstverstindnisses des Burckhardthauses
(Stichwort: von der Gemeindehelferinnen-Ausbildung zur Ge-
meinwesenarbeit) und einer Neubestimmung der ev. Jugendar-
beit zu sehen ist, kann hier nur angedeutet werden. Vgl.

B. Thiele (Hg.), Jugendarbeit als Spiegel des Zeitgesche-
hens. Burckhardthaus 1893-1968, Gelnhausen 1968; Comenius-
Institut (Hg.), Grundsatztexte zur Ev. Jugendarbeit, ausgew.
und bearb. von M. Affolderbach, Miinster 1978.
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Interpretation aufzudecken. 27 Einen wichtigen Teil des
Angebotes bilden nun aber Foto-Dias, welche ab 1972 G.
Jost u.a. als "dia-themen", als Foto-Dias zu vorwiegend
anthropologisch-relevanten Themen, vorlegten. Wie G. Jost
“&ine Mappe mit Fotos als "Fotosprache" herausgab, verdf-
fentlichte er eine Dia-Serie als "Diasprache". Das Foto-
Dia {ibernahm so Funktionen des Kunst-Dias, wie die Foto-
Mappen im Grunde eine Neugestaltung von Kunst-Mappen sind,
die beispielsweise seit 1951 unter dem Titel "Meisterbil-
der zur Bibel" in mehreren Folgen Handbilder fiir den RU
bereitstellten.28 Auch die Foto-Bilcher sind ja Nachfolger
der Kunstbiicher, wie den religi®sen Foto-Text-Biichern
Versuche von Andachtsbilichern mit Texten und klassischen
Bildwerken vorangingen.Z29 Immer geht der Wechsel vom
Kunstwerk zum Foto bei Andachtsbuch und Unterrichtsmittel
mit dem tlbergang vom biblischen zum "weltlichen" Thema
zZusammen.

Wenn der Lichtbildner und Grafiker R. Schubert allerdings
seine Dias zu den Themen Umwelt, Fenster, tiberlieferung,
Verfremdung, Strukturen und Zeéichen 1974/75 unter dem Ti-
tel "Foto-Graphiken" erscheinen lieB, ist angedeutet, daB
der Ubergang von Kunst und Photo nicht als qualitativer
Sprung zu verstehen ist, sondern dem Photo graphische, d.h.
kiinstlerische Qualititen zugeschrieben werden. Entspre-
chend konnten in die Folge der "dia-themen" auch &dltere
und neuere Kunstwerke aufgenommen werden, wie auch W.
Dietrich in seine "Exemplarische Bilder" neben Fotos
Graphiken einreihte. Zumindest ist also ein gewisses Uber-
gangsfeld entsprechend der Konstanz des Mediums Dia bzw.
Handbild erkennbar. Ob in #hnlicher Weise auch das Ver-
hiltnis von biblischen und "weltlichen" Themen zu beur-
teilen ist, muB im Zusammenhang mit der religionspddago-
gischen Diskussion um 1970 geklért werden.

Die Produktion des Burckhardthauses wurde als ein wichti-
ger Traditionsstrang der evangelischen Religionspddago-
gik herausgestellt; in den sechziger Jahren diirfte ihr

eine Vorreiterposition filir die RU-Didaktik und die -
hier nicht weiter zu verfolgende - Neugestaltung des
Konfirmandenunterrichts zuzuweisen sein, in den sieb-
ziger Jahren filgte sie sich eher in die allgemeine Ent-
wicklung ein. Das Feld der Foto-Verwendung weitete sich
nun tUberhaupt aus, wobei auch an die Parallelitdt bzw.
Kooperation katholischer Entwicklungen zu erinnern ist,

27 Bei der Analyse des Angebots ist zu beachten, daB das
Burckhardthaus seine Serien in Coproduktion mit dem
Christophorus-Verlag vorlegt, wobei dieser anscheinend
einen etwas 'konservativeren' RAkzent setzt.

28 Meisterbilder zur Bibel. 1.-6. Folge, Stuttgart
1951-58. Filr die Auswahl der beiden letzten Folgen zeich-
nete der Ausschuf fiir Bild und Film verantwortlich, der
auch das "Bildwerk zur Bibel" betreute.

29 vgl. z.B. L. Schreyer, Schaubuch zum Katechismus, Frei-
burg 1957; I. Trosiener, Bildmeditation im Kirchenjahr,
Freiburg 1963. Neben Kunstwerken stellte Fotos zu den
Texten: J. Zink, Zwdlf Nichte, Stuttgart 1965.
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welche durch die Auseinandersetzung mit der evangelischen
Religionspidagogik in der biblischen Katechese der sech-
ziger Jahre eingeleitet wurde. Die AnstdBe flir die Neu-
konzeption des RU sind bekannt: 1966 formulierte H.-B.
Kaufmann seine Kritik an der Mittelpunktstellung der Bi-
bel im RU; 1968 verdffentliche K. E. Nipkow seine Unter-—
scheidung von "zwei didaktischen Grundtypen" des RU -
Unterricht tiber biblische Texte und Unterricht tiber das
Christsein und Menschsein in der Gegenwart.3o Die dadurch
ausgeldste Diskussion und die einfliefende Aufnahme von
Elementen der Curriculum-Theorie ergaben ein breites
spektrum religionspddagogischer Positionen von den Main-
zer Thesen bis zu I. Baldermann.

Unterrichtswirksam wurden vor allem die zahlreichen Un-
terrichtsmodelle, welche von Projektgruppen um die reli-
gionspddagogischen Arbeitsstellen Norddeutschlands (Loc—
cum) , Kurhessens (Kassel) und Baden-Wiirttembergs und
katholischen Gruppen (Arbeitsgemeinschaft fiir religions-
paddagogische Projektentwicklung) vorgelegt wurden. Wie
H.-B. Kaufmann seine Thesen durch einen Unterrichtsent-
wurf {iber Nachrichten der BILD-Zeitung verdeutlichte31,
kann als gemeinsames Kennzeichen der neuen Unterrichtsmo-
| delle die Verwendung "weltlicher" Medien genannt werden,
Neben Texten h&chst unterschiedlicher literarischer Qua-
1itit fallen besonders die verwendeten Fotos ins Auge.
Texte und Bilder signalisieren dabei die Abkehr von der
Bibelorientierung; auch wenn biblische Themen erschlossen
werden sollten, griff man auf Fotos zuriick, um den Gegen-
wartsbezug aufzudecken, um einen aktuellen Horizont fiir
die Diskussion biblischer tberlieferungen zu ert6ffnen. :
Wie bei den bisher erwihnten Verwendungssituationen ;455 o
_\;aktualisierende Fotos bedeutet ihr Vorriicken zugleich

ein Zurilicktreten des frither fiblichen Bildmediums, der
’kIagsischen christlichen Kunst., Aber auch neuere Kunst-
werke “finden nur recht selten Verwendung. Das bei einem
Unterrichtsmodell zundchst Picassos "Guernica" eingeplant,
dann aber nach Auswertung der Unterrichtserfahrungen wegen
der Schwierigkeiten der unterrichtlichen ErschlieBfung nur
noch als zusitzliches Lernangebot gewertet wurde, l#Bt !
auf Verstehensschwierigkeiten der Schiller als ein Motiv j
bei der Zuriickdré&ngung von Kunstwerken schliefen. it
Nicht zuletzt die Sprédigkeit biblischer Texte, ihre

_———

30 H.B. Kaufmann, Muf die Bibel im Mittelpunkt des Reli-
gionsunterrichts stehen?. in: G. Otto-H. Stock (Hg.) s
Schule und Kirche vor den Aufgaben der Erziehung, Hamburg
1968, 79ff; K.E. Nipkow, Christlicher Glaubensunterricht
in der S#kularitdt, in: EvErz 20 (1968) 169ff.

31 Vgl. Loccumer Protokolle 12 (1966) 37ff; Tagungsbe=
richt in EvErz 19 (1967) 130£ff.
32 H. Riick, Medien und Mediendidaktik, in: Handbuqh der
Religionspddagogik II, 190, notiert fiir "augsagekridftige
Problembilder” einen Anteil von 10 % des Medienangebots
der Unterrichtsmodelle.
{ 33 H. Heinemann, Himmel und Holle. Projektbescyreibung,
| Revisionsstand: 1.12.1970, Hannovexr 1970 (Religion heute,
\ sek I/1), 14. vgl. Materialsammlung, 14.
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Einbettung in eine heute nur schwer erschlieBbare, vergan-
gene Welt war ja auch ein Motiv bei der Zuwendung zu neu-
en didaktischen und methodischen Wegen des RU. Die Kehr-
seite dieser Entwicklung wird dann aber von der Frage be-
zeichnet, ob die neuen Medien wirklich leichter zu verste-
hen sind, vorsichtiger formuliert, ob man sich bei dem
Einsatz der Fotos der Struktur und Verstehensmbglichkeiten
dieses Mediums bewuBt war.

Der unterrichtliche Erfolg der neuen Modelle filhrte zu
der Aufnahme #hnlicher Einheiten in die in den siebziger
Jahren vorgelegten neuen Unterrichtswerke fiir den RU. 4
Auch wenn diese wie "Orientierung Religion" noch deutlich
dem hermeneutischen RU verpflichtet sind35, bieten die
neuen Biicher Fotos zur aktualisierenden Interpretation
oder weisen neben anderen Medien Fotos eine gewichtige Po-
sition zu. So dokumentieren die neuen Schulbiicher einer-
seits, daB die traditionelle Vorherrschaft der Texte im
RU gebrochen ist und andererseits das Foto einen Stellen-
wert gewonnen hat, der das Kunstbild nicht nur ablSst,
sondern in den Schatten stellt, auch wenn noch einzelne
Zeugnisse Hlterer und neuerer biblischer und christlicher
Kunst geboten werden.36 Neben dem Einflu8 der Unterrichts-
modelle auf die durchgingige Verbindung und Ergdnzung von
Wort und Bild in den neueren Unterrichtswerken verdient
auch die Aufnahme einzelner visueller Akzente in den Bii-
chern der Ubergangsperiode um 1970 Beachtung, besonders
Fotomontagen in Hartensteins Lesebiichern fiir den RU (1968),
Problemfotos in den Lese- und Arbeitsblichern fiir den Be-
rufsschul-RU "Herausforderungen" (1970/72), "Kontakte"
(1972) u.a,

Diese Entwicklung ist wohl nur verst#dndlich, wenn man die
Krise des Religionsbuches Ende der sechziger Jahre beach-
tet, der eine Krise der Illustration schon voranging.
Die Idee einer einheitlichen kiinstlerischen Illustration
erwies sich nicht mehr als durchfiihrbar., Weil "kein Kiinst-
ler mit seinen Bildern die allgemeine Zustimmung findet",
verzichtete die Auswahlbibel "Gott unser Heil" 1967 auf
eine Bebilderung.37 Einen Ausweg aus diesem Dilemma suchte
die Benziger-Jugendbibel "Die Geschichte unseres Heils"
1962, spidter weitergefiihrt als bikonfessionelle "Schwei-
zer Schulbibel" und in Deutschland als "Neue Schulbibel"

o

34 vgl. Ringshausen, Das Religionsbuch als Steuerungsin-
strument fur Unterrichtsziele und -methoden, in: KatBl
103 (1978):; “53EE.

35 [. Becker u.a., Orientierung Religion, Frankfurt a.M.
1973.

36 Vgl. bes. D. Brumack u.a., Anpassung oder Wagnis, Frank-
furt a.M. 1971; dazu W.E. Failing/H. May, Mit audiovisuel-
len Medien arbeiten, Zurich/Frankfurt a.M. 1975, 75ff. Ein
auffilliges Phinomen ist die Wertsch&tzung von Marc Cha-
gall. ;

37 K.E. Krdmer, Die Gestalt der Auswahlbibel Gott unser

Heil, in: B. Dreher (Hg.), Einfilhrung in die Auswahlbibel
Gott unser Heil, Freiburg 1967, 21.

Lot =
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verbreitet.3® Wihrend in den Text Sachzeichnungen zu-
meist nach archiologischen Funden eingefigt sind, finden
sich auf Kunstdrucktafeln farbige Fotos aus der bibli-
schen Welt. Zundchst wird man als Vorstufen fiir diese Be-
bilderung die in Bibelausgaben schon lange iiblichen, seit
der Jahrhundertwende auch in Schulbiichern verbreiteten
Zugaben von historisch-topografischen Abbildungen nennen,
welche ebenfalls biblische St#tten als historisches Wi-
derlager sichtbar machten. Ein Vergleich l#gt jedoch so-
fort erkennen, daf an die Stelle 'objektiver' Landschafts-
darstellungen und Ubersichtsaufnahmen eine charakterisie-
rende Landschaftsschilderung und 'subjektive' Ausschnitt-
wahl getreten ist; perspektivische Erschliefung hat die
Frontalsicht abgel®st, soweit es moglich ist. Farbwerte
und Bildaufbau sollen einen Eindruck vermitteln, nicht
nur informieren. Darin erweist sich die Qualitdt der Auf-
nahmen, die nicht nur eine fotografische Ergédnzung der
Sachzeichnungen sind, wie man zundchst vermuten kdnnte.

Diese Einbeziehung von Stimmungswerten und kiinstlerischen
Gestaltungsweisen dokumentiert eine neue Optik der Foto-
grafie, so daB entgegen der Einschdtzung der Fotos als
objektiver Wiedergabe die subjektive und geschichtliche
pimension des Mediums deutlich in Erscheinung tritt. Fir
die Verwendung des Fotos im RU scheint dabei beachtenswert,
daf schon die von O. Riethmiiller fiir die Konfirmandenbrie-
fe ausgewdhlten Naturaufnahmen deutlich mehr als nur Abbil-
der von einzelnen Landschaften waren und gefiihlsmdfige

22 paf auch die heute im RU
verwendeten Fotos einen nicht zu libersehenden subjektiven

Assozlationen wecken wollten.

Faktor enthalten, wird noch n#her nachzuweisen sein. Wie
ist dieser in die leitenden didaktischen und methodischen
Konzeptionen des RU integriert? Die Zuordnung von Sach-
zeichnungen und Landschaftsbildern in der "Neuen Schulbi-
beil" 1#Rt vermuten, daB die spezifische Prégung der Fotos
im Kontext eines historisch orientierten, hermeneutisch
geklirten Unterrichts kaum beachtet wurde. Damit entspricht
das Bildangebot durchaus weithin verbreiteten Einschdtzun-
gen des Mediums Fotografie und seiner methodischen M&g-
lichkeiten.

38 W. Brilschweiler u.a. (Hg.), Schweizer Schulbibel,
Zirich 1972; Neue Schulbibel. Hamburg/Lahr 1973. Neben
Lehrerkommentaren wurde zu beiden Ausgaben eine Diaserie
von gut 100 Bildern zur Verdeutlichung des geographischen
und kulturgeschichtlichen Hintergrundes der Bibel vorge-
legt.

39 vVergleichsmaterial findet sich in Landschafts-Foto-
Binden, z.B. in einem der ersten Binde der "Blauen Blicher":
Die Schine Heimat, K8nigstein/Leipzig 1915, Die Typik leb-
te lange weiter bei Landschaftspostkarten.
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Wertung und methodische Nutzung des Fotos

Eine Grundstrémung der Bildmethodik bildet das Postulat
der Anschaulichkeit. Bilder sollen eine Anschauung von
niéﬁflﬁhﬁiéﬁelﬁar iﬁg&nglichen Gegensténden bilden,
gleichsam als deren Stellvertreter dienen. DaB damit
auch'einérxomponente der heutigen Foto-Verwendung bezeich-
net wird, scheint schon angesichts der weit verbreiteten
Wertung des Fotos als Wiedergabe der Realitdt naheliegend.
Das in diesem Sinn gedeutete Bildangebot der "Neuen Schul-
bibel" filhrt aber auch zur Frage nach der Einschdtzung

des mit dem Medium verbundenen subjektiven Faktors. Im
zusammenhang der dlteren Bildmethodik wurde dieser besonders
im Blick auf die kﬁnstlerischén Anforderungen an das Bild-
material flir den RU diskutiert. Nachdem die Nazarener im
anfang des 19. Jahrhunderts die Subjektivitdt der kiinstle-
rischen Gestaltung gerade auch religidser Themen in die
ssthetische Diskussion eingebracht hatten, spielte die
individuelle Umsetzung der Tradition eine maBgebliche Rol-
le, als im 20. Jahrhundert Kunstwerke der christlichen Ma-
lerei in den RU eingefiihrt wurden. Der Kiinstler wurde nun
zum Zeugen der biblischen Wahrheit fiir seine Zeit; als un-
mittelbar Betroffener erschlof er den Wirklichkeitsbezug
biblischer Verkiindigung, so daB deren tiberzeitliche Bedeu-

4

tung auch im Unterricht deutlich werden kann. 2 pag auch

diese methodisch-didaktische Tradition in die Fotoverwen-
dung eingegangen ist, legt sich schon unabh#ngig von einer
Analyse des Bildmaterials nahe durch die Beobachtung, daB
die Fotos statistisch die Arbeit mit Kunstwerken abgeldst
oder doch stark zurlickgedringt haben. Bei dem historischen
tiberblick waren wir mehrfach auf dieses Phinomen gestofen,
das sich biswellen sogar beim Vergleich einzelner Auflagen

e

40! vgl. Ringshausen (s.o. Anm. 8), 232ff, 258ff. Wie die
41teren Konzeptionen zur Verdeutlichung des neuen Ansatzes
in der Religionspidagogik verzeichnet werden, die Evangeli-
sche Unterweisung als methodisch uninteressiert hinge-
stellt wird, kann auch diese schon frith nachweisbare her-
meneutische Wertung des Bildes in neueren Darstellungen
negiert werden; vgl. 2z.B. W. Dietrich, Skizze einer Konzep-
tion visuellen Religionsunterrichts, in: Der evangelische
Religionslehrer an beruflichen Schulen 24 (1976) 220.
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eines Werkes beobachten léﬁt.41 Bei den religionspéddago-

gischen Publikationen gehen dabei allerdings nur W. Diet-
richs "Exemplarische Bilder" so weit wie manche Lesebiicher,
welche fiir Kunstwerke und Fotos in gleicher Weise in der
Bildunterschrift Hersteller und Titel nennen.42 DaB diese
Konsequenz noch nicht hdufiger gezogen wurde, ldB8t eine
gewisse Unentschiedenheit gegeniiber dem gestalterischen
Moment der Fotos einerseits und der Informationsweise von

Bildern andererseits vermuten.

Wahrend fiir die Verwendung von Kunstwerken im RU umfang-
reiche Untersuchungen vorgelegt wurden, finden sich zur
Didaktik und Methodik des Fotos nur wenige, zumeist kiirze-
re Ausfilhrungen. Dieser Befund deutet darauf hin, daB die
Fotos hiufig als ein selbstverstdndliches Medium angesehen
werden, dessen M&glichkeiten und Probleme erst allm&hlich
erkannt werden. Entsprechend weisen nach der Tibinger em-—
pirischen Untersuchung "Medien im Religionsunterricht"
Religionslehrer den audio-visuellen Medien vorrangig die
Funktion der Veranschaulichung zu.43 Sie stehen damit in

41 aufschlufreich ist ein Vergleich von E. Achtnich/W. Bru-
notte (Hg.), Arbeitshilfe fiir den Konfirmandenunterricht, Ring-
buch I: Handreichung fir den Pfarrer, Gelnhausen 1966 mit

E. Achtnich/E. Haug, Unterrichtsblétter fiir den Konfirmandenun-

terricht I und II, Gelnhausen 1972, Wihrend 1966 ca. 15
kiinstlerische Bilder intensiver betrachtet werden sollten,
wurden nur 2 Bildblitter in die Neuauflage Ubernommen. Neue
traten hinzu, die aber nur teilweise als Bild erschlossen
werden sollen, sondern der Illustration als Textbegleitung
dienen. Beachtenswert erscheint die Verwendung von zwei H
Bildern (ottonische Miniatur, 613; Direr, 505) zur Verdeut- L
lichung weltanschaulicher Vorstellungen.

42 vgl. z.B. F. Decker (Hg.), Wirklichkeiten, Paderborn
1972; F, Miller u.a. (Hg.), KompaB. Bd., 3, Paderborn 1974.

43 W. Mattl u.a., Medien im Religionsunterricht, Miinster
1974, 95ff, 125f, So klar sich diese Einschédtzung von der
Wertung der Texte als Informationsmedien abhebt, wird die
Aussagekraft dadurch beeintrdchtigt, daB die Befragung nur
sehr pauschale Vorgaben/Antwortangebote machte. Unterrichts-
aufgaben wie Auseinandersetzung mit Problemen und Informa-
tionen, Vertiefung, Transfer u.a. wurden nicht erwdhnt. Die
vVerwendung von Fotos, Bildern, und Dias wird nicht diffe-
renziert, was ihre Wertung ,als Anschauungsmaterial als prob-
lematische Vereinheitlichung in dem Fragebogen erscheinen
188t. In den frei formulierten Voten der Befragten wird auf
die Funktion der "erlebnisméfigen Vertiefung" hingewiesen
(123EL ).
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einer Tradition, die auch Eingang in die Lehrpléne gefun-
den hat, wenn diese auf den Wert der Veranschaulichung durch
"Bilder, Zeichnungen, Literatur usw." hinweisen; Ende der
sechziger Jahre wurde diese Reihe durch die Nennung von
Fotos erweitert.44 In den gleichen Zusammenhang ordnen sich
die grundsdtzlichen Bberlegungen von D. RShnisch "iber den
Gebraﬁch von Anschauungsmitteln im kirchlichen Unterricht®
ein, welche von E. Achtnich und W. Brunotte in die "Hand-
reichung" zur Verwendung der Konfirmandenbldtter 1966 auf-
genommen wurden. "Es ist unbestritten, daB kein Unterricht

43 "paf alles Lernen von der An-

ohne Anschauung auskommt."
schauung ausgehen milsse", haben schon rund hundert Jahre
frither unter Hinweis auf Pestalozzi mehrere Aufsétze zur
Anschaulichkeit des Unterrichts und "tber den pddagogischen
Werth und Gebrauch der biblischen Bilder" ebenfalls in ih-
rem ersten Satz gefordert.46 Dieser Tradition des Anschau-
ungsbildes entspricht die Deutung der Anschauungsmittel als
Ersatz; sie setzen "einen 'Notstand' voraus, ndmlich die
(seltene) Tatsache, daB die im Konfirmanden vorfindliche
Anschauung nicht ausreicht, um diesen oder jenen Tatbestand
kindgemdB und doch anschaulich zu erschlieﬁen."47 Daran

ist wohl auch zu denken, wenn W. Dietrich seine Einfihrung
in die Arbeit mit dem "AnstoBf" durch den Hinweis erdffnet:
"per Berufsschiller ist Praktiker. Er geht mit greifbaren
Materialien um. Der Religionsunterricht fiir Berufsschiiler
bedarf der greifbaren Materialien."48 In den einzelnen

44 vgl. Grunds#tze, Richtlinien, Lehrpline fiilr die Grund-
schule. Schulversuch in Nordrhein-Westfalen, Diisseldorf
1968, Teil B2, 5.

45 D. R8hnisch, Uber den Gebrauch von Anschauungsmitteln
im kirchilichen Unterricht, in: Achtnich/Brunotte (s.o.
Anm, 21) ;113

46 wWalter, Wie ist der Grundsatz "Unterrichte Anschaulichl"
anzuwenden, in: Schulblatt filr die Provinz Brandenburg 20
(1855) 660; H. Gattermann, Die Frage ilber den piddagogischen
Werth und Gebrauch der biblischen Bilder, Delitzsch 1879.
Zur Berufung auf Pestalozzi vgl. Ringshausen (s.o. Anm. 8),
157££f. Zur Tradition der Anschauungsbilder vgl. J. Bern-
hauser, Wandbilder im Anschauungsunterricht, Frankfurt a.M.
1979.

47 R8hnisch (s.o. Anm. 45), 114,
48 W, Dietrich, Umgang mit Unterrichtsbldttern, in: ders.
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Blidttern dieser Folge fir den Berufsschul-RU machen in die-
sem Sinne illustrierende Fotos das Thema und die Texte :
griffig, dienen der Motivation, dem Vorstellungsvermdgen %
und der Verstindlichkeit. Als Pegel kann W. Dietrich des-
halb formulieren: "Fiir schwer bewegliche Klassen wird daher
das Gewicht hauptsichlich auf den Bildteil und ausgewdhlte
Textabschnitte, flir bewegliche Klassen wird es stdrker auf
den gesamten Text fallen."49 Auch wenn W. Dietrich bei der
Auswertung der Fotos des "AnstoBSes" und noch deutlicher

bei den "Exemplarischen Bildern" liber dieses Anschauungs-
verstindnis hinausgeht, wird hier als Grundschicht seiner
Bemiihungen die Meinung sichtbar, daB "der heutige Jugendli-

Erkldrungen versteht," wie W. Neidhart feststellen zu k&n-

nen meinte.so

Diese Gleichsetzung von Anschauiichkeit, Verstdndlichkeit
und Foto zeigt sich nicht selten darin, da8 die Handrei-
chungen zu religionspidagogischen Materialsammlungen auf
Hinweise zur Interpretation der Fotos verzichten. Diese
Beobachtung 148t sich nicht nur bei den Anfdngen der Foto-
Verwendung, beil C. Westermanns Kommentaren zu O. Riethmiil-
lers Konfirmandenbriefen 1940, sondern auch bei neueren
Publikationen machen. Aufffllig scheint besonders die Foto-
benutzung bei F. Doedens 1972. Obwohl er &lteren Vorschld-
gen zur Bildverwendung betont kritisch gegenﬁbersteht51,
bleiben seine Vorschlige zum Einsatz von Fotografien von
der Forderung sachgem&fer Bilderschliefung merkwiirdig un=-

(Hg.), Der AnstoB. Ringbuch II, Gelnhausen 1971, 11 (Erst-
vertffentlichung in WPKG 60 - 1971 - unter dem Titel:
Grundsitze des Berufsschul-Religionsunterrichts).

49 W, Dietrich (Hg.), Der Ansto? I, Gelnhausen 1968 (11972,
Beiblatt 1/1v. Zhnlich G. Jost (s.o. Anm. 25), 5. ;

50 W. Neidhart, Klappentext in: G. Jost (s.o. Anm, 25).

51 F. Doedens, Bildende Kunst und Religionsunterricht,
Stuttgart/Mlinchen 1972. Traditionelle Motive der Bildmetho-
dik lassen sich trotzdem unschwer bei den Unterrichtspla-
nungen (63ff) erkennen, z.B. die Betrachtung der Berliner
"Anbetung der Hirten" des Hugo van der Goes (die - nicht
begriindete - seitliche Beschneidung greift entscheidend in
die kilinstlerische und theologische Substanz ein) oder die -
sachlich unzutreffende, Lage, Inneneinrichtung und Funktion

miBachtende - Analyse von Ronchamps.
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beriihrt. Es erinnert an die traditionelle Trennung von

' Kunst und Fotbgrafie, wenn Doedens dem Guernica-Bild Pi-

cassos, einer '"¥onfrontation des Schiilers mit der Welt",
wegen der "'Wortlosigkeit' der bildnerischen Sprache und
... (der) Dichte des Kunstwerks" u.a. Fotos als "anders-
artige Medien", als "Kontextmaterial", zuordnen mt‘jchte.52
Wenn als derartiges Material das symbolkréftige Foto
"Reise in die Vergangenheit" unter der Rubrik "Fotografien
von Kriegsschaupldtzen" eingeordnet wird, diirfte seine
kiinstlerische, gestalterische Qualitdt wohl im Sinne der

————

ga}bétversténd}ichkeit von Anschauungshilfen verkannt sein.
Daf dieses Foto eine Situation im zerbombten Berlin fest-
hilt und daher einen zeitgeschichtlichen (Illustrations-)
Wert hat, 145t sich nicht bestreiten. Dem Fotreporter

W. Strache gelang jedoch dariiber hinaus durch die Wahl des
Blickwinkels - Gestalt mit Gasmaske schiebt einen Kinder-
wagen vor dem ausgebrannten Ufa-Kino "Gloria" mit der Film-
ankiindigung "Reise in die Vergangenheit" - eine Verdich-

‘tung des situativen Moments, die typische Bedeutung bean-=

sprucht und eine intensive Interpretation verdient. Die-
ser "symbolische" Charakter veranlaBte nicht nur K. Pawek
zur Aufnahme dieses Fotos in seine "Weltausstellung der
Photographie" innerhalb der Abteilung "Der Mensch gegen
den Menschen"SB, sondern wohl auch F. Doedens zur Integra-
tion in seinen Unterrichtsentwurf. Dann hdtte er diesen
Zusammenhang jedoch auch in seiner Planung offenlegen und

' unterrichtlich auswerten miissen.

52 Ebd. 67. Trotz des Hinweises von Doedens auf die Be-
deutung von Kunstgeschichte und -didaktik fiir die Bildana-
lyse im RU ist ein traditioneller Kunstwerk=-Begriff lei-
tend, der von der neueren Kunstdidaktik grunds8tzlich in
Frage gestellt und Ulberwunden wurde, was auch von Gegnern
des Unterrichtskonzeptes "Kunst/Visuelle Kommunikation"
anerkannt wird. vgl. z.B. G. Otto (Hg.), Texte zur Asthe=
tischen Erziehung, Braunschweig 1975.

53 Katalog der Weltausstellung (s.o. Anm, 16), Abb. 23,
Auch in: Fotobibel, Stuttgart/Kevelaer 1972, 720.
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Ein instruktives Gegenbeispiel bietet etwa gleichzeitig das
Unterrichtsmodell einer badischen Projektgruppe zum Thema
"Familie", Der didaktisch-methodische Kommentar verzichtet
zwar wie - leider - h#ufig auf ndhere Angaben zu den Fotos,
schiebt aber bei drei starkerrﬁgaitativ zu erschliebenden ;
Fotos tlberlegungen zur Bildmeditation eJ.n.54 Mit einer
erstaunlichen Selbstverstindlichkeit zitiert er dazu AuBe-

rungen, die sich urspriinglich nicht auf Fotos, sondern auf G—

PP

Malerei beziehen.|Zur Bildauswahl berufen sich die Autoren
auf die oben im Kontext der Entgegensetzung von Kunstwerk
und Foto erwdhnten HRuBerungen J. Zinks, zur Interpretation
auf I. Riedel und zur Methode auf L. Corbach. Es ist sicher
mediengemdf, wenn im gleichen Modell andere Fotos nur illu-
strative oder den Text unterstreichende Funktion haben,
hier aber ist ein Durchbruch durch die Anschauungs-Tradi-
tion vollzogen, welche die Information gegeniiber der Perspek-
tivitdt und provokativen Potenz der Fotos einseitig in den
Vordergrund stellt. Statt einer eher kognitiven Funktion
des Fotos kommen damit die auf den Betrachter wirkenden
affektiven Momente ins Spiel,55 wobei entgegen dieser nahe-
liegenden Differenzierung ja schon die Affiziertheit des
Fotografen, seine Sichtweise einer Situation nicht nur die
Wertigkeit des "Objektes" verdndert, sondern dieses selbst.
Uber den Abschied von einer sensualistischen Anschaulich-
keits-Methodik hinaus signalisiert das Aufgreifen von AuBe-
rungen zur Kunstbetrachtung mit der Abl&sung des gemalten
Kunstwerks durch Fotos auch eine Anerkennung der Subjekti-
vitdt und Geschichtlichkeit des Mediums Fotografie. Es geht
dabei nicht nur um eine Weiterfilhrung der Diskussion dber
"Kunst und Fotografie" im Rahmen von Didaktik und Methodik,
sondern um die grunds#tzliche Einsicht, daf die Hermeneu-
tik des Fotos als Teilgebiet der Hermeneutik des Bildes zu
begreifen und didaktisch-methodisch zu reflektieren ist.

54 D. Haas u.a., Familie. Wandlungen-Auftrag-Konflikte
UnterrIchtsmodelle Religion, 1. Folge). Lehrerheft, Lahr
1972, J3EE.

55 Das fHllt bei dem Unterrichtsmodell besonders auf, weil
es eher zu einer Dominanz des Kognitiven neigt.
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Die damit angedeutete Abkehr von einer "naiven" Fotover-
wertung ist grundsdtzlich schon 1957 von Chr. Pesch voll-
zogen, wenn er die Mafstdbe der Bildauswahl und -verwendung
auch auf Fotos bezogen wissen will; das Foto ist zu ver-
wenden "wie jedes andere Bild, das wir ja auch nur seiner
ispezifischen Qualitdt nach gebrauchen." 6 Zwar gehdrt dem
l oto "ohne Zweifel der gesamte Bereich des Dokumentari=
Egchen", aber es kann dariiber "hinausgehen und zur eigen-
téndigen Bussage werden;"57 es hat "die M8glichkeit zur
‘eigenen Aussage" 8, Zwischen "optisch wahrnehmbare Wirk-
lichkeitswiedergabe" und "Bildgleichnis der religids-kate-
chetischen Aussage" spannt sich ein weiter Bogen, wobei
der Betrachter die "reportagehafte Aufnahme eines Bildbe-
richters" augenscheinlich eigenstdndig erweitern kann.
Bisweilen bietet das Foto "nicht die Aussage, um die es
uns geht, sondern nur ihre Vorstufe", gleichsam "das Nega-
tivum flir die Aussage". Im Zusammenhang einer Bildfolge
kann es sowohl Vorstufe zu einem christlich-kerygmatischen
Bildwerk als auch optische Konkretion sein. Fiir diese Hin-
weise gibt Pesch noch keine ausfilhrliche, theologisch re-
| flektierte Begriindung, wenn auch ein Analogié-Schema von
Natur und Offenbarung zu vermuten ist. Im Unterschied zu
neueren Versuchen ist er einer kerygmatischen Zielsetzung
des Unterrichts - unter Anerkennung seines schulischen
Charakters verpflichtet. Innerhalb dieses Rahmens versucht
er aber nicht nur eine Neubewertung der Fotografie, sondern
auch eine Korrelation zwischen heutiger Wirklichkeit und
iberliefertem Glauben, Die im Foto gestaltete Wirklichkeit
% erscheint negativ und auch positiv analogiefdhig fiir die
| Offenbarung. Im Zusammenhang der Geschichte der Religions-
pddagogik wird man bei Pesch ein Nachklingen von st&Ben
der Miinchener Methodenbewegung becobachten diirfen. 9 pas
dieser religionspddagogische Ansatz schon in der material-
kerygmatischen Katechetik und noch stdrker in der bibel-
katechetischen Konzeption der sechziger Jahre zuriickge-
dringt wurde, diirfte dazu beigetragen haben, daB Peschs
yorschlidge zur Bildbetrachtung - 1961 von ihm in seinem
Beitrag zur "Bildkatechese mit der Eckerbibel" weiterge-
filhrt - aufgegriffen wurden, seing Wertung des Fotos aber
anscheinend wenig Beachtung fand. o

Vorbereitet durch W. Dietrichs Anregungen fiir den Berufs-
schul-RU und E. Achtnichts und W. Brunottes Hilfen fiir den
Konfirmandenunterricht setzten sich Fotos erst um 1970 im
RU durch. Sicherlich bildet dabei der Gesichtspunkt der

56 .Chr. Pesch (as.o. Anm. 24), 189.

5% ~-Ebd, 188.

58 . Bbd, 189

59 vVgl. Ringshausen (s.o. Anm. 8), 232ff, bes. 254f.

60 Peschs Verbindung von Kunst und aktuellen Fotos ent-
- spricht dagegen 1975 (!) die von P.F. Bock u.a. herausgege-
bene Serie: Meditationsbilder zur Bibel (Bibel-Bild Bau-
kasten 1), Minchen 1975. Vgl. dazu H. Schultze u.a. (Hg.),

Unterrichtsmedien im Religionsunterricht, Glitersloh 1979, 99ff.
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Anschaulichkeit, der stellvertretenden Wiedergabe weltlicher
Situationen ein gewichtiges Motiv, aber man geht {iber dieses
Relativ enge Verstindnis auch hinaus, ohne zumeist bis zu
den strengen Mafstiben der Erarbeitung und Interpretation
kiinstlerischer Bilder vorzustoBen. Die Frage nach den In-
tentionen und Bildmitteln des Fotografen bleibt weitgehend
auBerhalb der didaktischen Reflexion und methodischen Pla-
nung. Es erscheint bezeichnend, daB die badische Projekt-
gruppe die von den zitierten Autoren mit unterschiedlicher
Intensitit geforderte Beachtung der Bildstruktur nicht in
ihre tiberlegungen aufgenommen hat. Die Hinweise konzentrie-
ren sich vielmehr auf MSglichkeit und Weg einer meditati-
ven Bildbetrachtung. Die Beschaftigung mit dém Foto er8ff-
net gleichsam einen Raum von Assoziationen, versetzt in

ein Feld mdglicher Bezﬁge und Bedeutungen, in dem sich der
Schiiler artikulieren kann.,Sachgemtheit und Uberprhfbar—
keit dieser deutenden Assoziationen bleiben offen, da In-
formationen uber die ursprdngliche Aufnahmesituation und
ilber die Intention des Autors nicht angeboten werden.

"Die Bilder werden interpretiert und assoziiert - als Ba-
sis fiir das Gespréich."61 W. Dietrich hat in einzelnen Bl&t-
tern des “"Anstofes" diesen Vorgang dokumentiert. Unter dem
Blatt-Titel "Konzentration" bietet er drei Fotossz, auf der
ersten Seite "den Automobilrennfahrer Phil Hill vor dem
Start". (Abb. 1). Der Begleittext ist Beginn und Anstof zu
einer Bildmeditation, die mit der Feststellung endet:
"Keiner kann mit Sicherheit sagen: Er betet. Aber auch kei-
ner kann'mit Sicherheit sagen: Er betet nicht." Aus der
Bildbetrachtung hervorgegangene Zitate mit gegensdtzlichen
und unterschiedlichen Deutungen sind auch den anderen Bil-
dern beigegeben. Spiter legte W. Dietrich die gleichen Fo-
tos nochmals in AnstoB-Blé&ttern vor, wobel neue Assozia-
tionen zu den Bildern als Unterrichtsmaterial abgedruckt

wurden.63 Das Phil Hill-Foto von G. Molter fand anschlieBend

61 Dietrich, Der Anstof II (s.o. Anm. 48), Beibl. 30/III.

Vgl. ders., Der AnstoB I (s.o. Anm. 49), Beibl. 15/IV: "Flr
die existentielle Bildbetrachtung ist es entscheidend, daB

der freie Raum fiir die ungezwungene Auperung gewahrt bleibt
und man von verschiedenen Seiten herantritt."

62 Ders., Der Anstof I (s.o. Anm. 49), Bl. 17 (1965).
63 Ders., Der Anstop III, Gelnhausen 1977, Bl. 165£f£f. (1972)
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Abb.1

mehrfach Verwendung in Ver8ffentlichungen von W. Dietrich;
es erdffnet auch das Unterrichtsmodell "Gebet" einer nord-
deutschen Projektgruppe.64 Im Lehrerheft filhren die Ver-

fasser zu diesem Bild "Vor dem Start" aus, daB gerade die
"offenheit" des Fotos flir unterschiedliche Deutungen seine

64 K. Petzold u.a., Gebet (rp-modelle 3). Arbeitsmaterial,
Frankfurt/Minchen 1971, A 1. Das Bild hat W. Dietrich auch
aufgenommen in die Sammlung "Exemplarische Bilder" (II,
Gelnhausen 1976) in die auch als Einzelmappe erschienene
Gruppe "Gebet im Widerstreit" mit dem Bildtitel "Konzen-
triert" und in die Dia-Reihe "Gebet" (Dia-Themen 6, Gelnhau-
sen 1978) mit dem Titel "Im Cockpit eines Formel-1-Wagens".
vgl. auch Achtnicht - Brunotte (s.o. Anm. 43), 71,11.



| 1

T

Fruchtbarkeit fiir den Unterricht ausmacht. "Hier wird nichts
ausgeklammert oder eingegrenzt. Die Schiiler werden nur in
eine Startsituation versetzt und finden ein breites Feld
der Deutungen, Ankniipfungen und Identifikationen zwischen
Konzentration und Gebet vor...Das Wichtigste ist hier nicht
die Richtigkeit bestimmter Ergebnisse, sondern der Stil

= Wieder werden also unter-—

verschiedener Argumentationen.”
schiedliche Deutungen zum Gegenstand des Unterrichts, trei-
ben das Nachdenken zu einer exlstentiellen Klarung, zu

Tdentifikation oder Ablehnung.

Diese Beispiele belegen eine weit verbreitete Form des Um-
gangs mit Fotos im Untgr:icht. Das Foto wird dabei zwar
mehr oder weniger al?tTfE§§EH§EEQEQLﬂ9W3rtet' wichtiger aber
ist etwas anderes: Es "schwingt mehr mit als die hart um-
w66 ie W. Dietrich anl&Blich eines
Fotos von einem Verkehrsunfall formuliert. In Aufnahme

schriebene Tatsache,

einer gebriuchlichen Unterscheidung kdnnte man sagen, daB
es nicht um ZuBere Anschauung, sondern um innere Anschauung
geht, daB sich der Unterricht von der Huferen zur inneren
Anschauung bewegt, vom Sehen um urteilenden Erkennen, zur

{ Einsicht. Wie dieses Anschauungsverstandnls auf die mysti-

sche "anschounge” und die intuitio im Unterschied zu der
sinnlichen Erfahrung und Beobachtung zuriickverweist, ein
iber die optische Wahrnehmung hinausgehendes Innewerden be-
inhaltet, in der Terminologie Meister Eckharts "innewendic"
ist, entspricht es der These K. Paweks, daR das Foto "uns
mit seinem Wissen in uns selbst konfrontiert.“ST Damit
klingt zugleich ein Motiv an, das in der Geschichte der Bild-
HKsthetik immer wieder bedacht wurde, seit Plato in Frage
gestellt hatte, ob das mit den Augen zu sehende Bild auch
filr das innere Auge die Idee sehen l&Bt. DaB Fotos die
Funktion von Kunstwerken im RU {ibernommen haben, bestdtigt

65 K. Petzold u.a., Gebet. Analyse und Planung, Frankfurt

_a.M,/Minchen 1971, 16.

(66 pietrich, Der Ansto8 II (s.o. Anm. 48), Beibl. 29/I.

67 S.o. Anm. 16.
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auf seine Weise diesen Zusammenhang.

Aus diesemig}l@yéigiéndnié ergibt sich noch ein weiteres
Problem, das um 1§bbiiﬂs BewuBtsein trat und bis heute un-
seren Bildumgang bestimmt. Bis zu Aufkldrung und Klassi-
zismus war die Welt der Erscheinungen von einer mehr oder
minder allgemein anerkannten Metaphysik hinterfangen; die
Eindeutigkeit des Phinomens ergab sich aus dem Verweis auf
absolute Bedeutung. Fiir die Hsthetische Wertung konnte des-
halb noch im Umkreis Goethes Karl Philipp Moritz formulie-
ren: "Alles einzelne, hin und her in der Natur zerstreute
schéne ist ja nur insofern schén, als sich dieser Inbegriff
aller Verhiltnisse jenes grofen Ganzen mehr oder weniger ;
darin offenbart."68 Dieser "qugg;}ff aller Verhdltnisse" f}
ist seit Kants Kritiken, seit dem subjektiven Idealismus :
Fichtes, seit der subjektiven Malerei der Romantiker nur
noch in der individuellen Auffassung und Gestaltung des
Kiinstlers erfahrbar. Seine Subjektivitdt spricht zur Sub-
jektivitat des BeEriéﬁters. Fﬁi die Kunstgeschichte erééb
sich daraus die Aufgabe, das Bildwerk als kiinstlerischen
Ausdruck, als einmalige Gestaltung zu interpretieren, wobei
um 1900 die Erkenﬁtnié eines lberindividuellen, gesell-
schaftlich-historischen "Stilwollens" zu einer gewissen
Relativierung der kiinstlerischen Eigenstindigkeit flihrte.

Innerhalb der Religionsp#dagogik wird diese Subjektivierung
nach Ansdtzen im 19. Jahrhundert bei der Einfﬁhfung von
4lteren und neueren Kunstwerken in den Unterricht reflek-
tiert. Kunstwerke erschienen seit der Jahrhundertwende un-
terrichtlich wertvoll als "Ausdrucksmittel religi®sen Le-
bens( das den Kiinstler zuvor beeindruckt.hat“, als "zeugnis-
kriftiges und darum zeugnisfihiges Tun."®? Die Kunst zeigt
nicht bloB das religiBse Empfinden anderer, sondern weckt

68 Zit. nach W. Hofmann, Das Irdische Paradies, Miinchen
1960, 21.

69 0. Eberhard, Evangelische Religion, in: F.A. Jungbluth
(Hg.i, Handbuch des Arbeitsunterrichts flir hBhere Schulen
III, Frankfurt a.M. 1925, 33, 40.
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es auch im Beschauer."."‘o

Die Dalektische Theologie fiihrte
zwar auch in der Religionspidagogik zu einer Kritik die-
ser individualistischen Verbindung von Religion und Glaube,
aber bis in neuere Vertffentlichungen bildet die Frage,

"ob das Bild aus wirklichem HOren auf Gottes Wort geboren
1st,“71 einen entscheidenden MaBstab. In unterschiedlicher
Ausprigung und Intensit#t vollzieht sich Bildbetrachtung
als Wechselspiel von Gottes Wort/Religion, Kinstler/Bild
und Betrachter/Schiiler. Unter Aufgabe des spezifisch bib-
lisch-theologischen Aspektes gilt das auch noch, wenn

F. Doedens das Kunstwerk als "eine Deutung der Welt unter
dem Aspekt ihres Sinnes" versteht,?2 zumal die Sinnfrage
die religiBse Frage ist, allgemeiner den "Inbegriff aller
Verhiltnisse" beinhaltet, der heute nur noch unter der
Voraussetzung der "Geschichtlichkeit solcher Deutungen“73

zugdnglich ist.

Diese Problematik bestimmt auch den unterrichtlichen Umgang
mit Fotos, wenn diese nicht nur als Illustrationsmaterial
gewertet werden. Die Subjektivitdt der Aufnahme wird zwar
selten reflektiert, bildet aber faktisch die Voraussetzung
des Unterrichts, des meditativen Assoziierens. Da nach dem
"Ende der Metaphysik" dafiir kein verbindlicher Rahmen vor-
gegeben sein kann, ist es eine konsequente Bestdtigung des
notwendig subjektiven Antwortens auf den bildnerischen Im-
puls, wenn W. Dietrich Bilder nicht auf bestimmte Lernziele
festlegen will, sondern von Lernchancen spricht. "Der Lern-
chance...wird das Bild zum LernanlaB, dessen Ergebnisse
nicht von vornherein in den Griff zu bringen sind. Vielmehr
ist der Lernweg von den Bildeindriicken her zu ermitteln,
wobei alle Beteiligten uneingeschrinkt mit ihrer eigenen

70 E. Schopf, Religionsunterricht und bildende Kunst, in:
Zeitschrift fur den Ev. RU 41 (1930), 14. Weiteres Mate-
rial bei Ringshausen (s.o. Anm. 8), 232ff.

71 Westermann (s.o. Anm. 20), 8.
72 Doedens (s.o. Anm. 51), 61,
73 “BEbd. 49.
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Initiative ins Spiel kommen kénnen."74 Auch die Beachtung

der Bildgestalt kann in den Dienst dieses subjektiven
";maginativen Wahrnehmens"TS treten: "Neben die Bildinter-
prégaﬁion, neben die durch Bilder provozierte Reaktion und
Assoziation und neben die weiterdenkende Imagination kann
damit auch eine durch Kontraste und Analogien angeregte
Reflexion von Ausdrucksformen treten. Es kann ermittelt
werden, wie weit durch verschiedene Bilder Wirklichkeit

/ erhellt oder verstellt wird, wie etwa durch den Bildschnitt,
durch die Perspektive, durch Betonen oder Weglassen mani-
puliert werden kann,... wie am objektivierten Bild das Sub-
jekt des Bildautors mitbeteiligt ist und darin eingeht, und
zwar nicht als bloBes isoliertes Individuum, sondern als

n76 was dabei jen-—

Mensch von bestimmten Herkiinften her.
seits der Individualitédt und Subjektivitdt "Wirklichke;t"
;st, bleibt notwendig undefiniert; die Bilder bergen 15&9
Problempotential", "in ihrer Konkretheit ist Universales

angelegt.“77 W. Dietrich bezieht sich fiir diesen Ansatz

auf die Formel des mittelalterlichen Universalienstreites
"yniversalia in re",78 die er mit dem Prinzip des Exempla-

rischen gleichsetzt.

Es kann hier offenbleiben, ob mit dieser Terminologie die
spezifisch neuzeitliche Subjektivierung der Frage nach der
Wirklichkeit, nach dem Universale, nach dem Sein zurei-

chend zum Ausdruck kommt. Die von Dietrich herausgestellte
Offenheit wird nidmlich von ihm in gewisser Weise modifi-

-miert:”henn er sich fiir seine unterrichtliche Integration‘
im Foto dargestellter Weltwirklichkeit auf.einen "korrela-

tiven theologischen Ansatz" bezieht, "dem es mit der mensch-

lichen Fragesituation ernst ist und fiir den die religibsen

74 pietrich (s.o. Anm. 40), 224 (zugleich als Beilage zu
'Exemplarische Bilder II' erschienen). Zu der daraus sich
ergebenden Kritik curricularer Unterrichtsplanung vgl. ders.,
Zwei didaktische Denkweisen, in: Sch®nberger Hefte Nr. 6
(1972) 27£f.

75 Ders., Exemplarische Bilder I, Gelnhausen/Freiburg 1973,
76 Ders., (s.o. Anm. 40), 222.

77 Pers. (6:0. Anm. 75}, 3.

78 Ders. (s.o. Anm. 40), 221.
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Impulse oder theologischen Antworten jeweils in bestimm-
ten Problemzusammenhfngen ihren sinnfdlligen Ausdruck
finden."79 Zumal wenn man dabel nicht ausschlieBlich an
die Theologie von Paul Tillich und seine Rezeption in der
Religionspidagogik um 1970 denkt, wird hier eine Grund-
struktur der neueren religionspidagogischen Konzeptionen
bezeichnet, des problemorientierten RU in seinen unter=—
schiedlichen Spieiaffén. paB im Zusammenhang mit dieser
religionspﬁdagoqiﬁchen Wende der Siegeszug des Fotos im
RU begann, wurde schon herausgestellt.

Die religionspidagogische Diskussion des letzten Jahr-
zehnts und die Unterrichtserfahrung hat aber inzwischen
ergeben, daB eine grundsétzliche Offenheit abstrakt bleibt,
daB das assoziative Problematisieren den Horizont des
wirklichen nur nach dem M8glichen hin verschiebt, ohne zur
eigentlich intendierten Wirklichkeit als dem MafBstab set-
zenden, tragenden’ Grund vorzustoBfen. Das ist ja die Er-
fahrung der modernen Subjektivitdt, beinhaltet ihren "un-
endlichen Schmerz", den der junge Hegel mit dem Wort vom
Tode Gottes umschreibt. Daf dieser als "Moment der h&ch-
sten Idee" zu bezeichnen ist, l&Bt sich aus der reinen
Subjektivitdt nicht ableiten. Entsprechend hat P. illi@h,
teilweise entgegen seiner religionspddagogischen Verélﬁl
nahmung, betont, daB die Antwort des christlichen Glau-
bens "nicht aus den Fragen abgeleitet werden (kann), das
heiBt aus einer Analyse der menschlichen Existenz." Die
Antworten der christlichen Botschaft "werden in die mensch-
11ché'Existeﬁi 'hineingesprochen' von jenseits der Existéﬂz."eo
Dieser jenseitigen, mit den Fragen vermittelten und die
Fragen korrigierenden Antwort wird W. Dietrich wohl kaum

=
79 /Ebd. 221.

80 P. Tillich, Systematische Theologie I, Stuttgart 31956,
78. Zur Tillich-Rezeption in der ev. Religionspddagogik
vgl. W. Jentsch, Der EinfluB Tillichs auf die Religionspd-
dagogik der Gegenwart, in: EvVErz 22.(1970) s 345£f; Dy Pohl-
mann, Zum Thematischen Religionsunterricht, in: EvErz 23
(1971), bes. 446f.
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gerecht, wenn er seine Foto- und Bildbetrachtung als An-
satz fiir "eine 'optische' bzw. imaginative pogmatik und
Ethik“81 verstehen mdchte.

Die Problematik wird besonders an den Bildern deutlich,
welche zu bestimmten ethischen Urteilen anleiten, weil
sich die Offenheit hier nur auf die Ubertragungsmbglich-
keiten bezieht.®? per Bildeindruck 'ersetzt' dabei die
Evidenz des Ethischen, weil durch die Wahl des Blickwin-
kels die MSglichkeit der "ethischen Forderung" schon ent-
schieden iét. Mag es sich dabei um die Gestaltung einer
tchristlichen' Norm im traditionellen Sinne oder um eine
neue Forderung handeln, theologisch gesprochen wirkt das
Foto als Aufdeckung der Ungerechtigkeit, der Unmenschlich-
keit und damit als Gesetz. Diese Funktion eignet ihm nicht
einfach wegen der aufgenommenen Situation, sondern durch
deren Darbietung durch den Fotografen. Gilt damit aber
nicht auch, daB alle Fotos als Darbietung einzelner Situa-
tionen und als deren Deutung zu begreifen sind? Werden sie

dadurch von der Kritik Baldermanns getroffen, daB Fotos
theologisch gesehen im Dienste des Gesetzes stehen?

Gegen eine Verallgemeinerung scheint aber zu sprechen, daB
nur ein Teil der verwendeten Fotos als ethischer Impuls
wirken soll. Zumeist streben die neueren Bildangebote
vielmehr eine Bffnung an, ein entdeckendes Assoziieren,

das sich nicht durch Bildinhalte und -titel fesseln lassen
soll. Eine besondere Ausprigung findet diese Zielsetzung

in den Dia-Serien "Schweigen", "Foto-Graphiken" u.a. wie in
mehreren Bildern aus "Foto-Sprache I": Ein kahler Baum ragt
in den bewdlkten Himmel, eine Knospe bzw. Bliite vor ver-
schwommenem Hintergrund, ein schlafendes Kind, Gesichter
(Abb. 2).

81 W. Dietrich (s.o. Anm. 40), 221.

82 Hier wﬁre besonders an Kriegsbilder u.a. zu erinnern;
vgl. z.B. S. Vierzig, Der ausgelieferte Mensch (Religion
heute, Sek 172), Hannover/Ziirich 1970, 6; Dietrich, Der
Anstof I (s.o. Anm. 49), Bl. 18ff. Einen sanderfall, der
hier nicht weiter verfolgt werden kann, bilden Fotomontagen,
-kollagen und -grafiken. Zu den technischen M&glichkeiten
von Aufnahme und Reproduktion treten dabei gezielte Opera-

. tionen im Dienste einer Aussage. Weiterhin widre hier auf die
| Funktion des Bildarrangements in Schulbiichern und auf die
Methode der Kontrast-Bilder einzugehen.
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Abb.2

Das sind AnstdB8e zum Nachdenken, lenken die Beobachtung
nicht auf bestimmte Ereignisse, legen keine Aussagen zwln-
gend nahe. Jenseits der zu identifizierenden Gegenstande t
beginnen die Bilder leise zu sprechen. Der herausgeforder-
ten Subjektivit#t erscheint das Subjekt als Kunstprodukt,
als reine Form, zumal die grafische Gestaltung die Ein- :
bindung des Gegenstandes in eine bestimmte Umwelt zurilicktre-
ten 148t oder sogar aufhebt. Damit ist aber auch der metho-
dische Gesichtspunkt der Anschauung ver#dndert. Das Konkre-
te erscheint als Gestalt der inneren Anschauung, nicht nur
als Hilfestellung, und so l8st es sich in seiner Konkretheit
selbst auf. Diese Bilder gehen damit aber auch iiber die
methodischen und didaktischen {lberlegungen hinaus, auf die
hinzuweisen war.83 Welchen Stellenwert haben dann aber die
fotodidaktischen tlberlegungen angesichts der vielfalt foto-
grafischen Gestaltens?

83 Die Zitate von W. Dietrich lieBen sich durch andere Au-
toren erginzen, bilden aber einen reprédsentativen Quer-
schnitt, weitergefilhrt durch grundsétzliche Uberlegungen.
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Das Foto in der Vielfalt seiner Gestaltungen

Die Pioniere der Fotografie waren angetreten mit der Er-
wartung, daB durch die neu entdeckte Technik ein unver-
filschtes, objektives Bild der Natur gegeben werden k&nn-
te. Diese Hoffnung hat sich inzwischen als triigerisch
herausgestellt. Wenn man heute nach Wesen und Inhalt der
Fotografie fragt, st8Bt man nicht nur auf tiefgreifende
historische Umwilzungen, sondern auch auf eine groBe Spann-
weite vom Automaten-Foto bis zur experimentellen Fotogra-
fie.

Es kann nicht Aufgabe dieses Aufsatzes sein, die Geschich-
te der Fotografie und die Ver#nderungen ihrer Sehweisen,
die technischen Innovationen und die kiinstlerischen Aus-
weitungen, den Hang zur Objektivit&t und die Verbindung

zu einzelnen Kunststrdmungen auch nur andeutend darzustel-
len. Dazu liegen inzwischen zahlreiche Verdffentlichungen
vor, von den wohl klassisch zu nennenden Essais von W.
Benjamin und S. Kracauer bis zu umfidnglichen Gesamtiiber—-
blicken und Darstellungen einzelner Epochen, Gattungen
und Meister, erschlossen durch Bibliografien zum Thema.
Ausstellungen machen nicht nur mit einzelnen Epochen be-
kannt, sondern erschliefen wie kilirzlich in K&éln auch neue
Materialien. Die Forschung ist also noch durchaus im

FluB, l&Rt noch manche Fragen offen.

Nicht zu tibersehen ist, daB die Zahl der Fotos tdglich,
stiindlich zunimmt. Die Menge der Bilder fordert nicht nur
vom Konsumenten einen selektiven Umgang, Wertungen sind
auch von den Produzenten der Illustrierten gefordert und
finden ihren Ausdruck im Arrangement; schon der Fotograf
muBf aus der Fiille seiner Schnappschiisse die "verkaufbaren"
Bilder aussortieren, Sicherlich achtet er dabei auch und
zundchst auf handwerkliche Qualit4t, auf Schdrfe der Zeich-
nung, richtige Belichtung und ausgeglichenen Bildaufbau.
Aber schon diese scheinbar selbstverstdndlichen Kriterien
gelten nicht absolut, sondern sind relativ angesichts des
Motive bzw. der angestrebten Sichtweise des Motivs. Von der
Beurteilung der technichen M8glichkeiten Uber die Darbie-
tung im Druck bis zur Rezeption beim Betrachter wirken sich
in unterschiedlicher Intensit#t 4sthetische Normen und Bild-
‘erwartungen aus. Ein Blick in #ltere Illustrierte, nicht
nﬁr solchen der spiten zwanziger Jahre, der ersten Bliite-
zeit des modernen Fotojournalismus, sondern auch beispiels-
weise der fiinfziger Jahre, zeigt, wie diese Ksthetik Wand-
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lungen unterliegt, wenn auch eine Geschichte dieser Ver-

snderungen noch nicht geschrieben zu sein scheint.

Wie stark wir auf bestimmte Bilderwartungen fixiert sind,
wird besonders deutlich bei der Konfrontation mit Fotos,
die diesen Gewohnheiten nicht entsprechen. 1975 wurde als
Pressefoto des Jahres das Reportagebild von Stanley J. For-

man prémiert (Abb. 3).

Bei einem Hausbrand in Boston war eine Feuerleiter umge-
stiirzt und zwei Menschen fielen in die Tiefe. In diesem
Foto wird nicht ein Geschehen wie in einem Brennspiegel
eingefangen, sondern nur zwei Menschen fallen in den Tod.
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"pas Schreckliche, dem wir hier ins Auge sehen, steht nicht
fiir irgend etwas anderes, tibergeordnetes, es ist auf eine
panale Weise nichts als schrecklich.“84 Hier wird kein Ge-
schehen zusammengefaBt im entscheidenden Augenblick, er-
geht kein Appell an den Betrachter, Identifikation und
Reflexion bleiben im Ansatz stecken. Damit wird aber schlag-
artig deutlich, was wir sonst von Reportagefotos erwarten,
nicht einfach Realit#t, sondern gestaltete Interpretation,
symbolische Verdichtung. Das Boston-Bild ist nur Dokument
eines bestimmtenAhﬁgenblicks, dokumentarisch, indem ihm
alle Eigenschaften abgehen, die lber das Faktische hinaus-
weisen. Sie loben wir jedoch zumeist, wenn wir eine doku-
mentarische, "natlirliche" Aufnahme als gelungen bezeichnen.

Historisch 148t sich der Zugewinn dieser Dimensionen ziem-
lich genau in der Geschichte der Fotoreportage datieren.
Dienten zunichst dokumentarische Fotos nur zur Verstidrkung
des Informationswertes, bereicherte gegen Ende der zwanzi-
ger Jahie dér neue Fotojournalismus "diese Grundintention
der illustrierten Zeitschriften durch eine Herausforderung
zur menschlichen Anteilnahme"as. Besonders deutlich wird
dieses Ziel bei den Sozial-Reportagen, aber auch bei den
Berichten aus dem Leben von Zeitgenossen. Die Fotografie
wurde damit gleichsam zum zweiten Male erfunden, um nicht
nur die HuBere Erscheinung, sondern das Wesen eines Sujets

.wiederzugeben.as pafiir hat sich der Begriff 'Life-Foto'

fdurchgesetzt, weil es den Gegenstand in seiner Rktualitat
' in einem bestimmten Augenblick festzuhalten versucht. Die-

se Einmaligkeit unterscheidet das Life-Foto grundsétzlich
von den Hlteren atmosphirischen Stimmungsfotos, obwohl
sich auch diese an das Gefilhl des Betrachters wenden. Nun
aber erscheint diese Stimmung in einem Blick komprimiert,
fordert das Weiterdenken. "Grundsdtzlich verwandelt der
Fotograf die Bewegung des Lebens in die Ruhe der Form. Der
Betrachter eineEgESEEEkEffé”verwandelt seinerseits durch

84 W. W(iegand), Wirklichkeit, in: FAZ Nr. 55, 5.3.1976, 23,

85 T.N. Gidal, Deutschland - Beginn des modernen Photo-
journalismus, Luzern 1972, 28.

86 Dparauf hat besonders K. Pawek hingewiesen.
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seine Vorstellungskraft die Ruhe der Form wiederum ins be-

&2 Gefordert ist also die Imagination, eine

wegte Leben."
Verlebendigung nicht nur des Handlungsablaufes, sondern
des spirituellen Gehaltes. 1929 sprach man erstmals von
"Psychologischer Fotografie“es, anfangs der filinfziger Jah-
re prdgte Otto Steinert den Ausdruck "Subjektive Fotogra-
fie", um die persdnliche Interpretation der Wirklichkeit
durch die subjektive Bildvorstellung zu betonen:89 rund
zehn Jahre spdter bevorzugte Karl Pawek die Bezeichnung
"spirituelle Fotografie", in ihr "begegnet sich das Innere
des Photographen mit dem Inneren des Gegenstandes,..Die
Substanz des modernen Phoios ist ein Gegenstand, dessen
Vorhandensein sich nicht mechanisch registrieren l&Bt.
Wer ihn ergreifen will, muB ihn begreifen."go Als Zusammen-
fassung der bisheriéén, immer weiter ausgreifenden Produk-
tion von Life-Fotos veranstaltete Edward J. Streichen 1955
die Ausstellung "The Family of Man!, "ein unmittelbar an-

91

sprechendes Epos der Menschheit"” ', eine Aufforderung zur

Erkenntnis des Menschlichen unabhingig von nationalen und

religiBsen Traditionen und Eigenarten. "Was ist der Mensch?"

war 1964 das Thema der ersten "Weltausstellung der Photo-
graphie”.

Mit diesen Daten und Zitaten sind Inhalte, Ziele und MaB-
stidbe genannt, welche auch aqgg;gipildgattungen,wie 2 Bis

das Portrait mit in ihren Bann zogen. DaB damit auch der

Hintergrund fiir die Verwendung des Fotos im RU gezeichnet
ist, bedarf keines weiteren Nachweises. Deutlich ist aber
auch, daB sich das keineswegs singulire, sondern auch be-
stimmten Schemata verpflichtete Boston-Fot092 in diese

Bildtypik nicht einfiigt, sie vielmehr in ihrer Stilisie-

87 W. Baumeister, zit. P. Tausk, Die Geschichte der Foto-
grafie im 20. Jahrhundert, XKoln 1977, 87.

88 vgl. Gidal (s.o., Anm. 85), 19.

89 Vvgl. Tausk (s.o. Anm, 87), 142ff.
90 Pawek (s.o. Anm. 16), 6.

91 Tausk (s.o. Anm. 87), 115,

92 vygl. R. Fabian, Die Fotografie als Dokument und Fil-
schung, Miinchen 1976, 62f.
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rung bewuBt werden ldB8t. Der Sturz von der Feuerleiter ist
ein SchnappschuB, der aber nicht den fruchtbaren Augen-—
blick im Sinne der Life-Fotografie erfaft. Um die Bedeu-
tung dieEEETJGBEFhﬂia Nacﬁéeéchichte versammelnden Augen-
blicks zu kennzeichnen, erinnern mehrere Foto-Historiker
an Lessings Ausfiihrungen zum "Lackoon", wo nicht der HBhe-
punkt, sondern dessen unmittelbarer Vorgédnger als der
"fruchtbare Augenblick" aufgewiesen wird. "Dasjenige aber
nur allein ist fruchtbar, was der Einbildungskraft freies

spiel 1l4Bt.,.Je mehr wir dazu denken, desto mehr milssen wir
zu sehen qlauben."93
sucht man innerhalb der neueren Literatur nach Gattungen,
die dieser These in besonderer Weise entsprechen, wird
man an die Short Story erinnern miissen., Sie fllhrt zu einem
v fruchtbaren Augenblick", 148t aber den Schlup offen,
{iber1EPE ihn der "Einbildungskraft". Entsprechend fordert
das Life-Foto den Betrachter zu Schluffolgerungen heraus.
Wie die Kurzgeschichte einzelne Szenen in akzentuierter
Beleuchtung nebeneinander stellt, verfiahrt die Reportage,
auch wenn sie den begleitenden Text verstdndlich machen
will., Grundsitzlich vergleichbar ist die vorherrschende
Thematik. Dem Ausstellungstitel "Family of Man" entspricht
das Interesse der Kurzgeschichte an der menschlichen Exi-
stenz, am "ganzen Menschen, grofartig und erschreckend"
"Béll).94 So erscheint es nicht verwunderlich, daB8 einer-
seits das Eindringen der Kurzgeschichte in den RU zeitlich
mit der Aufnahme von Fotos zusammenfdllt und andererseits
deren Betrachtung zum Entwerfen m&glicher Kurzgeschichten
filhrt, wenn man die gegenwértige Stimmung, das Vorher und
Nachher etwa des Fahrers im Cockpit eines Formel-l1-Wagens
erwigt (Abb, 1).95 Auch bei ihrer unterrichtlichen Ver-
wendung verbindet Life-Foto und Kurzgeschichte der Rah-
men, "innerhalb dessen die alltdgliche Welt und die Reak-
tionen des Menschen auf die ihn umstellenden Vorurteile,
Handlungen, Anordnungen, Ereignisse zum Thema werden konn-

93 K. W8lfel (Hg.), Lessings Werke III, Frankfurt a.M.
1967, 21. Vgl. Tausk (s.o. Anm. 87), 87; Honnef (s.o. Anm.
1), 25 mit Bezug auf H. Buddemeier, Panorama, Diorama, Pho-
tographie, Miinchen 1970, 20.

94 Zit. nach K. Doderer, Die Fragwlirdigkeit der menschli-
chen Existenz als Thema der modernen Kurzgeschichte, ins
E. Schering u.a. (Hg.), Evangelium-RU-Gesellschaft, Mar-
burg 1972, 103.

95 vVgl. Dietrich, Der Anstof I (s.o. Anm. 49), Beibl. 7/1:
"pie fixierten Augenblicksbilder werden in Bewegung ver-—
setzt durch Situationsschilderungen oder kurze Erzdhlungen
..." Obwohl es sich dabei um ein traditionelles Motiv der
Anschauungsbild-Methodik handelt, gewinnt es durch die
Struktur des Life-Fotos eine neue Bedeutung.
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ten." Die Kurzgeschichten "provozieren in uns das Nach- 9
denken, das Besinnen, das Gewissen und die Verantwortung."
Wie sich diese Charakterisierung K. Doderers auch auf das
Life-Foto iilbertragen 1&Bt, wird man umgekehrt K. Paweks
Analyse des Life-Fotos auf die Kurzgeschlchte beziehen
diirfen: Der Fotograf "sucht das 'Besondere' fiir selne Auf-
nahme. Das Besondere ist das akzentuierte Konkrete."

Wie die Kurzgeschichte bietet das Life-Fotd nicht einfach
die Wirklichkeit, sondern 148t diese im Blick auf m&gliche
Déutungen und Wertungen sichtbar werden/ Das schlieBt auch
die Geschichtlichkeit dieser Gestaltung ein, wie sie sich
aus bestimmten gesellschaftlichen, historischen Konstella-
tionen ergibt. Erst diese lassen sie scheinbar unmittel-
bar verstindlich erscheinen. "Ob nicht auf Grund heute
wiederum ver#nderter gesellschaftlicher und geschichtli~

n98 aus-

cher Gegebenheiten kurze Geschichten neueren Typs
gebildet wurden und entsprechend auch das Life-Foto Wand-
lungen unterliegt, wére zu fragen; In diese Richtung wei-
sen u.a. zwei Beobachtungen, einerseits die Stereotypi=

sierung der Life-Fotografie und andererseits die zunehmen-

de Bedeutung visueller Poesie.

Blittert man in neueren Illustrierten wie z.B. STERN, er—
kennt man schnell, daf ausdrucksstarke Llfe Fo;os,uor al- H
———

i |

MREEESEE

lem als Anreifer den Beginn einer Reportage bilden, wih-
rend der weitere Text vorwiegend durch 1nformative, zu-
packende Reporter-Aufnahmen illustriert wird. Sicher haben
auch diese eine akzentuierende Bedeutung, aber sie bilden
doch keine Bildfolge im Sinne der aus sich heraus wirken-
den Bildreportage. Die Ausdruckskraft der Problemfotos
wird dazu durch den eingedruckten Text relativiert, so daB
diese dem Werbewert geopfert scheinen. Augenscheinlich
rechnet man dabei auch mit einer 'Abnutzung' der(éppefia—
tiven Kraft von Life- Fotos, die Konfrontation mit den Bil-
dern der Kriegsgéﬁéﬁblﬁtze ist eingegangen in den Fernseh-
Konsum. In Einzelf#llen zeigte sich bei Vietnam- und Liba-
nonbildern deren manipulative Kraft, wenn die abgebildete

96 Doderer (s.o. Anm. 94), 104.
97 Pawek (s.o. Anm. 15), 74.
98 Doderer (s.o. Anm., 94), 103.
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Szene sich bei griindlicher tberpriifung als gestellt oder
nicht dem Bildtitel entsprechend herausstellte, Die Zahl
der Bilder, bei denen Dokument und Filschung nahe beiein-
ander liegen, ist Legion.99 Als eine Reaktion auf diese
Krise der Life-Fotos lief sich 1974 eine Ausstellung zu
"Die 10 Gebote heute" im Rahmen der "photokina" deuten.
Von der religionspédagogischen Verwendung der Fotos her-

100

kommend, hdtte man hier eine Sammlung von Life-Fotos erwar=
ten konnen, entsprechend der Tradition von "Family of Man":
Extreme oder alltagliche Situationen,;ln diesem Sinne bie=
tet z. B. die "Fotobibel" zum 1. Gebot einen Autofriedhof
(zu Mt 6,24) oder NS-Formation mit Pfarrer beim Hitler-Gru#
(zu Lk 4,8); zum TStungsverbot die "Reise in die Vergangen-
heit" (zu 1.Joh 3,11) oder ein Blick iiber die Schulter
eines Autofahrers (zu Mt 5,21); zum 8., Gebot im Sinne von
Mt 12,36 eine Ansicht des Bundestages. Zum 3. Gebot finden
sich positive Hinweise, der freie Flug eines Segelfliegers
(zu Mk 2,27) oder Midchen mit Saxophon-Bldser (zu Joh Srlek s
Die hier mitklingenden, den Betrachter in das Bild ziehen-
den Merkmale individueller Situationen sind bei den photo-
kina-Bildern weitgehend ausgeschaltet., Zwar wird auch hier
zur Verdeutlichung des 1. Gebotes ein Auto gezeigt, aber
durch die Verwendung eines Weitwinkelobjektivs wird der
Kiihler-Grill des Rolls-Royce zum Bild des “Gott Auto".

Zum 5, Gebot wird ein Gewandfetzen gezeigt - Uberrest eines
Toten von Hiroshima, zum 6. Gebot eine Frauenbrust, zum

8. Gebot ein verzerrender Blick in ein Sprachrohr mit offe-
nem Mund. Zum 9. Gebot wird die Frage aufgeworfen, ob es

in allen Situationen gilt: "Wie nun aber, lieber Missionar:
Sollen WIR diese Blechhiitte nicht begehren? Oder sollen
etwa ihre Bewohner eine bessere nicht begehren diirfenl!" Es
wird aber keine Hiitte etwa in slidamerikanischen Favelas

wie in Unterrichtsprojekten zum Thema Dritte Welt gezeigt,

99 vgl, Fabian (s.o. Anm. 92), pass.

100 Photokina. Weltmesse der Photographie, K&ln 1974, 156ff.
(Auswahl aus dem vom Institut flir Kulturforschung hrg. Werk
_"Die 10 Gebote"); vgl. auch die unterschiedlichen Foto-=
sprachen der Abteilung "Eine Welt fiir alle", ebd. 101£E;
daraus Abb.4.
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sondern nur als pars pro toto billige Blechwaren am Kii-

chenbord, zugleich zur Poesie eines Stillebens geronnen
(Abb. 4).

Ein Ausschnitt - eine Kinderhand h#lt sich am kleinen Fin-
ger einer Minnerhand - bildet einen Hinweis auf das 4. Ge-
bot; ein ganz #hnliches Foto dient gegenwdrtig als Wahl-
werbung: "Es geht um die Mitmenschlichkeit". DaB damit eine
bestimmte Partei wirbt, erscheint austauschbar, das Foto
ist zu einem vielfdltig verwendbaren Symbol eines Mitein-
anders verdichtet, zu einem Sammelplatz von Gefiihlen, die
an die Stelle des konTcreten Objektes treten. Zum 3. Gebot
ist ein Mann eingebunden in die Grafik der Bankreihen.
Iv:Steht das Life-Foto in der Gefahr, die konkrete Wirklichkeit )
durch die psychologisierende Interpretation zu stilisieren,
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wird hier die Stilisierung zur Methode, der Gegenstand
wird zum 'objet trouvé', wie es der Surrealismus ent-
deckte, zum Kristallisationspunkt visueller Poesie, die
auch Industrielandschaften, Schienenstrédnge und Autobah-
nen als grafische Strukturen erscheinen 1ldB8t, entmateria-
lisiert.m1

afie. Der Span-

Einen Sonderfall bildet die Portrait-Fo
nungsbo&gﬁwteicht hier vonAagfwﬁéféhoibgiséﬁen Akzentuie-
rung bestimmter Pers®nlichkeiten wie z.B. Ph. Halsmanns
Portrait von Albert Einstein iiber die Darstellung eines
Menschen in seiner Umgebung als Typ eines Berufs oder der
Herausarbeitung eines Gesichtes als sozialer Landschaft

im Sinne der Life-Fotografie bis zum Posen- und Glamour-
Foto, wobei wie bei der Mode-Fotografie ein Modell mit
pestimmten Attitiiden ausgestattet wird von der Nachdenk-
lichkeit bis zur Natiirlichkeit. Diese drei grob unterschie-
denen Gruppen dokumentieren jeweils einen unterschiedli-
chen Umgang mit der Realit#t von der historischen Indivi-
dualisierung tiber die ideelle Typisierung bis zur Kon-
struktion einer arrangierten Wirklichkeit. Daf dabei
scheinbar immer eine reale Pers®nlichkeit dargestellt

wird, auch wenn es sich tats#chlich um ein austauschbares
Modell ohne Riicksicht auf dessen tatsichliche Einstellung
handelt, 148t diese Bilder als Identifizierungsangebot
auch fiir den RU fruchtbar erscheinen. Besonders ist dabei
an die 48 "ﬁollenspielkarten" zu erinnern, welche E. Acht-
nich und H.E. Opdenhoff 1973 im Burckhardthaus-Verlag vor-
legten, aber auch an zahlreiche Titelbilder der Foto-Text-
Hefte. Aber bieten diese Bilder nicht nur leere Hiilsen?
Beim letzten Bundestagswahlkampf mufte eine Partei das Bild
mit einem weiblichen Modell austauschen, weil dieses dezi-
diert einer anderen Partel angehdrte. Dieses krasse Bei-
spiel belegt, wie bei der Fotoverwendung nicht eine abge-

101 Die Life-Fotografie wird hier eingeholt von der bewuBt
kiinstlerischen Fotografie, auf deren Geschichte hier nicht
besonders eingegangen werden kann. Daf sie auch Eingang

in den RU gefunden hat, bediirfte einer ausfiihrlicheren tiber-
legung; vgl. bes. R. Schuberts "Foto-Grafiken". Obwohl sich-
das Bildmaterial des "radius" frilhzeitig nach entsprechen-
den dsthetischen Kriterien richtete, fand im RU zun&chst

das /Life-Foto Verwendung.
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bildete Wirklichkeit in Erscheinung tritt, sondern diese
durch Deutungen, Assoziationen und Stimmungen des Betrach-
ters {iberlagert wird.

Sicherlich wird dieser Vorgang durch die Optik des Foto-
grafen vorbereitet und durch das Arrangement des Drucks

ﬁgzgusgefordert. Zu den erw&hntenféenera der Fotografie
xann hier auch die Landschaftsfotografié hinzugenommen
werden, welche mit der sﬁggestionskfafi der (Ver-) Zeichnung
Atmosphire gestaltet, die Lyrik der Natur als "Geheimnis-
volle Ordnung” offenlegt mit der Aufforderung "LaBt uns

das Leben wieder leise lernen", um zwei Titel von hervor-
ragenden Bildbinden Oswald Kettenbergers zu zitieren. Si-
cher geht es dabei wie bei den Natur-Aufnahmen in Rieth-
miillers "Konfirmandenbriefen" um éin Erkennen der Schop-
fung als "des Lebens Geschenk". In diesen wie in profanen
Blichern iiber die "sch&ne Heimat" wird das Abgebildete
durch und iber die fotografische Gestaltung hinaus gedeu-
tet. Welche Wirklichkeit ist dann aber im Foto in der
Vielgestaltigkeit seiner Formen und Methoden prédsent? Unter
welchen Voraussetzungen sind entsprechende Fotos verstédnd-
lich? Sicherlich ist dar meditative Bildumgang, wie ihn

die Kettenberger- Fotos aber auch Schuberts Foto-Grafiken

in jeweils unterschiedlicher Weise fordern, nicht das Bild-
betrachten eines Bravo-Lesers. Andererseits schmiickt die-
ser sein Zimmer nicht nur mit Star-Fotos, sondern auch mit
neoromantischen Foto-Postern, wie auch die Werbung viel-
fach die Eindriicklichkeit eines Gegenstandes zum visuellen
Impuls einer Reklameseite nutzt.

'Die Wirklichkeit der Fotos und die Wirklichkeit des Lebens

Die Verbreitung des Fotos im RU erfolgte mit dem Bestre=
ben, die Wirklichkeit in ihrer aktuellen Gegenwidrtigkeit und
Problematik in den Unterricht einzubringen. Nach Versuchen
im Berufsschul-RU brachte die Wende zum Problemorientier-
ten RU die Orientierung an den Erfahrungen und Bediirfnissen
der Schiiler, an der heutigen Wirklichkeitserfahrung, um so
gleichsam von 'unten' die Frage des Glaubens aufzudecken.

pa die Wirklichkeit schlechthin zunichst stumm ist, muBte
sie zur Sprache gebracht und strukturiert werden. Welche



88

Wirklichkeitsaspekte aufzugreifen und auf welches Ziel
hin aufzuarbeiten sind, zeigte sich bald als "das Problem

der Probleme“102

. Demgegeniiber scheint die Foto-Verwen-
dung nur ein untergeordnetes methodisches Problem, Es
liegt nahe, Fotps nur als Verbildlichung und Vergegen-
widrtigqung von Situationen und Erfahrungstatbestdnden zu

werten.

Eine n#here Beschiftigung mit den Darbietungsweisen und
Gestaltungen der neueren Fotografie wie die iiber eine An-
schaulichkeitsmethodik hinausgehenden Vorschldge zur un-
terrichtlichen Verwendung lassen aber erkennen, daB selbst
einfach strukturierte, anspruchslose Fotos nicht einfach
Vorhandenes zuginglich machen. Als "visueller Impn;l..ﬂ"'m3
zielt das Foto vielmehr in gleicher Weise auf den Gegen-
stand wie auf den Betrachter, stellt zwischen beiden einen
Kontakt her, der auf eine Deutung hinauslduft. Die Jewei-
ligkeit des Objektes wird in der Transformation des Bil-
des eingebracht in einen Apperzeptionsvorgang und gewinnt
dadurch eine neue Qualitdt. Das Authentische geht ein in
die Fiktion, die schon durch den Akt des Fotografierens
mit und jenseits seiner technischen Mechanik begriindet ist.
Fotogrgﬁie;en“;st nicht einfach Wiedergeben, was ist, son-
dern nach dem ﬁékaﬁﬂfgﬁffofggféfen Henri-dartier—Bresson
ein "Weg des Verstehens", ein Sichtbar-machen, ein Bewult-
machen. Im Foto begegnet gedeutete, verstandene Wirklich-
keit oder zumindest die Herausforderung zum Verstehen, zur
Deutung, weil schon immer der Erscheinung ein Sinn unter-
legt scheint.

Damit k&nnte eine Position bezeichnet sein, die sich nur
schwer mit der {iblichen Bilderwartung und -methodik verbin-
den 148t. "Die effektive Wirkung der Anschauungsmittel...
zielt auf die Eindeutigkeit und Klarheit der sich entwickeln-

102 Vvgl. K. Wegenast, Das Problem der Probleme, in:
EvErz 24 (1972), 102ff, g

103 Vgl. die Wandzeitung "visuelle impulse”, hg. von G.
Miller und J. Quadflieg, Miinchen 1972. AufschluBSreich

ein Vergleich mit den rund 10 Jahre frilher vom Ev. Presse-
dienst Bayern hg. Wandzeitungen fiir den kirchlichen Unter-
richt; die Gliederung zeigt die Wendung vom stofforientier-

ten zum problemorientierten RU, die Bebild L
werk zur Fotografie. ' e
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e Bilder fordern auf "zum aufmerksa-

den Wahrnehmungen."
men ‘'aufschlieBenden' Sehen" und fiihren zur "antwortenden
sprachlichen RuBerung”. Lernmotivation und Sprachfdrde-
rung wie das Haften im Geddchtnis werden immer wieder be-
tont und lassen sich empirisch nachweisen. Besonders in
der Neuzeit scheint das Auge eine tiberlegenheit gegeniiber
dem Ohr gewonnen zu haben, die auch im Unterricht beach-
tet werden muf. Entsprechende Beobachtungen und Erfahrun=-
gen im Unterricht lassen sich schwerlich widerlegen; die
Mdglichkeit und Attraktivitdt der Foto-Verwendung ist
nicht zu bezweifeln, sie ist eine produktive Weiterfilhrung
Hlterer Formen der Beschdftigung mit Anschauungsbildern
und Kunstwerken. Die Religionspddagogik muB diese M8glich-
keiten aufgreifen, wenn sie die methodischen Aufgaben des
RU ernstnehmen will. Aber eine Diskussion der Foto-Betrach-
tung im Horizont der Methodik kann nicht geniigen, ja sie
kann sogar die didaktische Problematik verdecken. Das wird
besonders an zwel Motiven der Anschauungsdiskussion deut-
lich. Einerseits schitzt man die Bilder als Hilfe zur Er-
kenntnis bestimmter Inhalte; die didaktische Reflexion be-
zieht sich dabei auf die Wahl der Inhalte, lbersieht aber,
daB diese im Bildmedium in einer bestimmten, das Verstehen
und Verwenden prédgenden Weise dargeboten werden.105 Ande-
rerseits betont man die Konkretheit auch bildlicher An-
schauung "gerade in einer Umwelt..., die durch Verwissen-
schaftlichung und Technisierung in sterile Abstraktion ver-
packt ist"f106 die methodische Wertung wird damit zum di-
daktischen Postulat, das weder an der Struktur der Medien
Uberpriift noch im Blick auf das Lernen und seine Momente
bedacht wird. Die Umsetzung eines Gegenstandes in ein Me-
dium und seine lernende Aufnahme enthalten Stufen der

104 R. Stach, Das Wandbild - raumgestaltende und belehren-—
de Funktion, in. H. Gudjons/G.B. Reinert (Hg.), Schulleben,
Kbnigstein 1980, 34. -

105 Instruktiv dafiir K. Schaller, Aus der Geschichte des
Anschauungsbildes, in: Padrundschau 15 (1961) 74ff.

106 Kbck, zit. Stach (s.o. Anm. 104), 34.
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Distanzierung und Abstraktion, aiterieren die Unmittelbar-
keit der konkreten Begegnung. g

'So bietet das Foto eine keinesweés naive, sondern reflek-
tierte Erfassung der Wirklichkeit wenn das auch bei den
'einzelnen Stilarten und Genera in unterschiedlicher Weise
deutlich wird. Das ist didaktisch nicht hinreichend re-
flektiert, wenn man erwartet, daB durch Fotos die aktuelle
Lebenswirklichkeit in den RU eingebracht werden kann. Eher
lieBe sich die These aufstellen, daB die unterrichtliche
Fruchtbarkeit der Fotos gerade in ihrer Mittelbarkeit zu
der Welt der Objekte griindet. Weil die Fotos einen Sinn
von Wirklichkeit suggerieren, ertffnen sie im Unterricht
die Sinnfrage. Damit sind die Beobachtunqen zur methodischen
‘Leistung des Bildes nicht in Frage gestellt, aber in eine’
didaktische Problemstellung iiberfilhrt bzw. in ihrer didak-
tischen Relevanz reflektiert. Die sprachausl&sende Kraft
des Bildes ist ein durch die Bildstruktur bedingtes, weil
in ihr enthaltenes Moment auf dem Wege zur Versprachlichung
der Wirklichkeit. Noch stdrker zugespitzt l8uft das aber
auf die(These hinaus: Indem die Fotos eine gleichsam reli-
gidse Interpretation der Welt liefern, bieten sie einen
Anstof zur ausdriicklich religitsen Interpretation der Wirk-
lichkeit. Die Forderung der neueren Religionspddagogik
nach Wirklichkeitsorientierung schldgt damit um in ihr
Gegentell, in die Konstruktion einer religidsen (Sonder-)
Wirklichkeit, unterschieden von der Realitdt des Augen-
blicks. Diese wird aufgehoben in der Subjektivitdt des
assoziierenden, denkenden Ich. An die Stelle der Realitédt
tritt die denkbare MS8glichkeit, Wirklichkeit wird zu Po-
tentialitdt.

Diese zundchst befremdende These 148t sich an den verwen-
deten Fotos unschwer belegen. Greifen wir zundchst den
Typ des Life-Fotos heraus, so bezeichnete beispielsweise
Henri Cartier-Bresson es als sein Ziel, "die physische Na-
tur des Bildes durch seinen Formwillen zu kontrollieren
und das Wesentliche der Szene in einem vollendeten Bild
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o7 Eine derartige Hervorhebung des Wesent-

einzufangen."
lichen zur Herausforderung menschlicher Teilnahme ist
aber eine interpretierende Setzung, welche die Fraglich-
keit menschlicher Existenz, seine Frage nach Wesen und
sinn zur Voraussetzung hat. Damit ist zugleich eine N&he
zu Tillichs Deutung des Menschen als "die Frage nach sich
selbst" angedeutet, und die religionsp#idagogische Uber-
nahme der Life-Fotografie im Zusammenhang eines entspre-

os Thema und

chenden Ansatzes erscheint folgerichtig.
Struktur sind ja nur bedingt etwas Physikalisches, sondern
enthalten das Verhdltnis des Betrachters zu diesem, was
dann im Unterricht ausgesprochen werden kann. Dieses Drén-
gen auf menschliche Stellungnahme, diese Verbindung von
Frage und Wertﬁng'ergibt weiterhin den aufdeckenden Grund-
zug, die Betroffenheit. Baldermanns Charakterisierung der
Gesetzes-Natur des Fotos scheint auf dieses Element hinzu-
zielen. Wenn allerdings das Bild "vollendet" sein soll,

ist damit zugleich der Anspruch angemeldet, daB es keiner
weitergehenden Deutung bedarf, die grundsétzliche Offen-
heit der Fraglichkeit vielmehr zum Wesen der "Family of Man"
gehdrt. Eine ausdriickliche religibse Interpretation in-
tendiert demgegenilber 0. Kettenberger mit seinen Bildern
der Natur; aber sind diese nicht auch im Sinne einer Na-
tufﬁfétik zu deuten? Bedarf das "Schweigen", wie es in der
gleichnamigen Dia-Serie dargestellt wird, einer religidsen
Interpretation oder genligt hier das seiner selbst Inne- -
werden? Die Faszination durch die Eleganz der Autobahn-
kreuze ist im "Evangelischen Gemeinde-Katechismus" der Fra=-
ge nach dem MaB des menschlichen Fortschritts gewichen;

der Blick in das Gedst eines weit ausladenden Baumes wird
zum Zeichen eines schauenden, bewundernden und ergriffenen

Erfahrens der Natur109, das sich unterscheidet vom natur-

107 %it. nach Gidal (s.o. Anm. 85), 13.

108 Tillich (s.o. Anm. 30), 76. Vgl. ebd, 21: "Bilder,
Gedichte und Musik k&nnen Gegenstand der Theologie werden,
nicht unter dem Gesichtspunkt ihrer &sthetischen Form, son-
dern im Hinblick auf ihre Fahigkeit, durch ihre &sthetische
Form gewisse Aspekte dessen auszudriicken, was uns unbedingt
angeht."

109 Ev. Gemeindekatechismus (s.o. Anm. 13), nach S. 59,
nach 8. 1235
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wissenschaftlichen Erkennen und Erkldren der Wirklichkeit.
Neben das Erschrecken vor den menschlichen M&glichkeiten
tritt das Motiv des Dankens und Lobens. Begegnet auch hier
Wirklichkeit in der Gestalt des Gesetzes? Sicherlich kann
der Blick auf Formen der Natur und ihre Ruhe zum wehmiiti-
gen Eingestdndnis der eigenen Hast, der eigenen Unnatiir-
lichkeit oder zur illusiondren Forderung einer neuen Na-
tiirlichkeit fiihren, aber er kann auch als Angebot des
Friedens und der Ordnung wirken. In der Eigen-Wirklichkeit
des Bildes sind augenscheinlich Ambivalenzen, die sich ge-
gen eine vorschnelle Kategorisierung str&duben.

Deshalb kann es ﬂichﬁ genligen, auf die Differenz zwischen
der alltdglichen Wirklichkeit und der Wirklichkeit des
Fotos hinzuweisen. Dieser scheinbare Mangel beinhaltet
vielmehr gerade die didaktische Potenz desiFotogf:Es bil-
det nicht die Vorhandenheit ab, sondern istkgiélﬁWeg des
Verstehens" eine Einweisung in den Umgang mit der Welt. Ge-
rade weil es nicht nur neutrale Abbildung ist, wird es zum

) Medium menschlichen Denkens. Dieses Denken ist nicht abso-
, lut, sondern situativ bedingf, subjektive Interpretation,

die wie die Formen des Fotos historischen Wandlungen unter-
liegt. In die didaktische Reflexion ist deshalb aufzunehmen,

:daB Fotos nicht eine &uBere Anschauung, sondern innere An-

schauunq intendieren. Da8 die Fotos die Bild—Betrachtung

'im Unterricht abgeldst haben, hat den Unterricht der Le-

benswirklichkeit nur scheinbar niher gebracht; tatsichlich
verschidrfen sie das gerade verdeckte Problem, wie sich die
im RU zu erschlieBende Wirklichkeit zur Tatsichlichkeit ver-
h&lt. Augenscheinlich ist sie als interpretative Rekon-
struktion der Allt#glichkeit nicht deren einzig m®gliche

Auslegung, sondern nur ein Identifikationsversuch von vor-

gdngigen Einstellungen.11o

110 Auf Voraussetzungen und Konsequenzen dieser These fiir
Theologie und ihre Wissenschaftlichkeit kann hier nicht ein-
gegangen werden. Zu kritisieren wire die in der neueren
Religionspddagogik h#dufig zu beobachtende Konstruktion einer
Theologie "von unten". Vgl. dazu meine Ulberlegungen zur
Gottesfrage im RU (EvErz 24, 1972, 16ff) und zum Religions-
begriff (WPKG 67, 1978, 345ff),
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Neben und gegen eine religi®se oder spezifisch christli-
che Deutung stehen deshalb andere Verstehensentwiirfe, die

. sich im "Streit um die Wirklichkeit" (G. Ebeling) befin-

' den. So deutlich es dabei um Unterschiede geht, vollzieht
sich dieser Streit nicht einfach in Alternativen, weil
neuzeitliches Wirklichkeits- und WahrheitsbewuBtsein mit
Elementen des christlichen Glaubens enge Verbindungen ein-
gegangen ist, vom Glauben her auslegbar und ilbernehmbar
erscheint. In diesem Sinne kann auch die fotografische
Wirklichkeitsdeutung in das Wirklichkeitsverstdndnis des
Glaubens integriert werden. In Aufnahme und Korrektur sei-
nes Deutungsanspruchs kann das Foto so im RU zur Einfilhrung
in ein christliches Verstehen der Welt dienen, indem es auf
einen entsprechenden Interpretationshorizont bezogen wird.
-Bie_%Enffﬁfﬁngnﬂg_Wirklichkeitssicht wird damit im Grunde
schon vor&qsge§¢EEE, Jenseits der dargestellten Gegensténd-
1ibhkeit'“siéht der Mensch nur das, was er weiB". K. Pawek
nennt deshalb das Foto "esoterisch, es verfiligt liber ein
'geheimes Wissen', das mir nur dann zugédnglich ist, wenn

es mein eigenes Wissen ist."111
unmittelbaren Verstindlichkeit unterliegt es wie literari-

Entgegen dem Anschein der

sche Texte dem hermeneutischen Zirkel.

Das mit dem Verstehensvorgang verbundene Sich-selbst-ver-
stindlich-werden kann wie oben angedeutet als Wirkung des
Gesetzes ausgelegt werden, insofern es die Reflexion des |
Ich auf sich selbst beinhaltet. Aber es kann auch zu einer
Aufsprengung dieser incurvatio in seipsum fiihren, insofern
nicht nur die Forderung, sondern auch die Befreiung des
Glaubens als Bestimmung der Existenz, als ihr 'geheimes
Wissen' im Verstehensvorgang aktuell wird, als Botschaft
'gehbrt’ wird. Die biblischen Bilder von Luthers Katechis=-
men haben hier nur einen relativen Vorrang, insofern sie
an vom Glauben gedeutete Geschichte erinnern. Diese! Erin—
nerung kann aber auch heute begegnende Wirklichkeit in ih-
ren Bann ziehen, In diesen Prozef der Inanspruchnahme und

111 Pawek (s.o. Anm. 16), 6.
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Deutung kénnen Fotos einfiihren, wenn sie nicht als naive
Schilderung, sondern als reflektierte Wirklichkeitsdeu-

tung zum Zuge kommen, deg_ggga@mgghanq von Glaube und Er=
fahrung artikulieren helfen. Sie kdnnen aber nicht den
vorgingigen Glauben iiberholen im Namen der Realit#t, weil
sich diese dann als gedeutete Wirklichkeit verselbstdn-

digt und der theologisch relevanten Marxschen Kritik der
Verdoppelung der Wirklichkeit in der Religion ausliefert.

Die Arbeit mit Fotos im Unterricht ist nicht voraussetzungs—
los.

Prof. Dr. Gerhard Ringshausen
Kernerstrafe 7
6924 Neckarbischofsheim
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GUNTER LANGE

BIBELBILDER KOMMENTIEREN

Vor mir liegt die Aufgabe, die 33 Bilder der neuen "Schul-
bibel flir 10-14jdhrige" mit einem Lehrerkommentar von je
6 - 10 Seiten zu versehen.1 Im Folgenden m&chte ich iiber
einige Prinzipien und Konstanten meines Vorgehens nach-
denken. i
\L/
Mir ist klar, daB sich erst bei der Bearbeitung jedes ein-
zelnen Bildes herausstellen wird, wie weit solche Prinzi-
pien der ErschlieBung des Bildes f&rderlich sind. Sie niis-
sen revidierbar sein - eher ideale Regulativa als reale
Konstitutiva. Dennoch milssen sie reflektiert und offenge-
legt werden, ﬁIcht nur zur Selbstkontrolle, sondern aﬁch,
um dem Benutzer des Lehrerkommentars den selbsténdigen
Umgang mit den kommentierten Bildern zu erleichtern. Auf-
schluBreich wire es, nach Abschluf der Arbeit festzustel-
len, was von diesen prinzipiellen Absichtserkldrungen ver-
wirklicht wurde; was hinzukam; was sich als Einengung er-
wies.

Zu Anfang ein Gestdndnis: Solche Metabetrachtungen liegen
mir nicht besonders. Jedes einzelne Bild lockt mich mehr,
als diese Reflexion iilber Prinzipien und Konstanten des
Ganzen. Ich mé&chte deshalb das Sparsamkeitsprinzip anwen-
den diirfen: nur so viel davon wie ndtig, nicht aber so
viel wie mdglich.

Jedesmal, wenn man sich neu auf ein Bild einldft, stellt
sich das erregende Gefiihl ein, wie wenn man in einem un-
bekannten Waldstiick zum ersten Mal wandert, keine Karte
hat, unmarkierte Wege bevorzugt und zuletzt doch zum Auto
zuriickfinden mdchte. Man ist mit allen Sinnen dabei,
merkt sich die Himmelsrichtungen, registriert alle Bie-

1 Vorarbeiten: Die 33 Kurz-Kommentare im Schiilerbuch;
ferner KatBl 104 (1979) 957-966 (Einfiihrung und "Wurzel
Jesse" = Bild Nr. 9); 105 (1980) 60-64 (Griinewald, Ver-
spottung Christi = Bild Nr. 25); 187-192 (Zu den Kurzkom-
mentaren); in Heft 6 (1980) der KatBl wird die Darstel-
lung der Anastasis aus Daphni kommentiert werden (= Bild
Nr. 28); in Heft 1 (1980) der Lebendigen Katechese (Bei-
heft Lebendige Seelsorge) erscheinen unter dem Titel
"Die Auslegung der Bibel durch Bilder" weitere Reflexio-
nen zur Bildauswahl. - Der geplante Lehrerkommentar wird
1981 im K&sel-Verlag erscheinen. - Der Untertitel der
Schulbibel "fiir 10-14j4hrige" soll demndchst entfallen.
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gungen des Weges und Abzweigungen, hat aus Wandererfah-
rung einige bew#hrte Regeln im Ropf und befolgt sie in-
stinktiv - wie etwa an einer Kreuzung die, daB im Zwei-
felsfalle breitere Wege seltener in Sumpf oder Unterholz
enden als schmalere - und ist stolz, wenn nach Stunden
der Wagen wieder in Sicht kommt. Der Erfolg bestdtigt
die gefilhlsmi#Big angewandte, vielfach gelibte, aber vSllig
implizite Methode. Der innere KompaB scheint zu stimmen.

So #hnlich bin ich bisher im Umgang mit Bildern verfah-
ren, obwohl dort der "Erfolg" nicht so einfach zu defi-
nieren und festzustellen ist wie beim Wandern.

Die Abneigung gegen KompaB, Karte und markierte Wege ist
keine prinzipielle. Gelegentlich wird nach der Wanderung
die Karte studiert, um den gegangenen Weg nachzuerleben,
um begangene Fehler zu erkennen, um Variationsmglich=-
keiten zu erkunden, Die Erfahrung zeigt aber, daf die
Aufmerksamkeit der Beobachtung, die "Witterung" und das
Gesplir zunehmen, je unabhingiger sich der Wanderer von
den mechanischen Hilfsmitteln machen kann. Es ist eine
Form des Einswerdens mit der Umgebung, eine Form der
Steigerung von Erregung und GenuB, die wiederum die Wahr-
nehmungsfihigkeit intensiviert. Dabei bin ich mir klar
dariiber und nehme in Kauf, daf dies eher den "Methoden"
eines Winnetou als denen eines Geometers oder Karto-
graphen &hnelt.

_Ich habe den Verdacht, daB bei zu viel methodischer Re=
gelung des Vorgehens die Einmaligkeit eines Bildes nicht
mehr .addquat erfaft und erlebt wird; daB8 die Frische der
Erstbegegnung leidet; daB die Beschreibung in der Re-

| gistrierung steckenbleibt. Der Charakter einer "Begehung",
§ aus der man ver#ndert hervorgeht, miiBte, so gut es geht, er-
l
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!! halten bleiben, auch wenn man den Zauber einer ersten

i Begegnung weder willkiirlich noch methodisch wiederher-
stellen kgnn.
pamit ist klarer, was die folgende Meta-Betrachtung soll:
pie bisher intuitiv befolgten Regeln, nach denen der in-
nere KompaB sich richtet, sollen vorgestellt, bedacht und
abgesichert werden. Auch die Intuition hat ihre Gesetze,
nur sind diese im Vorgang des wahrnehmenden "Wanderns"
im Bild kaum bewuBt. DaB mit dieser Grundeinstellung nicht
einer schludrigen Beobachtung und einer willkfirlichen
Gefiihligkeit das Wort geredet wird, bei der die Bilder nur
noch "als psychotechnischer Katalysator flir das Assoziie-
ren von Gefillhlen und Einf&llen“2 fungieren, bedarf keiner
Erdrterung. Um im Vergleich zu bleiben: Das widre so, wie

2 A. Stock, Strukturale Bildanalyse, in: rhs 21 (1978)
53-59; hier 54.
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wenn der Wanderer, von der konventionellen Waldstimmung
"ergriffen", sich jodelnd und singend dort bewegen wiirde.
Das ist deplaziert, selbst wenn es zum Lobe des Schépfers
geschieht.

Zu bedenken ist als erstes der Endzweck. Religionsleh-
rern und Katecheten soll geholfen werden, ein sachgemdBes
und zugleich pers®nliches Verhdltnis zu einer Auswahl
von Bildern der christlichen Tradition zu gewi;ﬁéﬂ:”ga
das sie sich ihrerseits im Stande sehen, Schiilern diese
Bilder mit Cewinn zuzumuten. Um flexibel sein zu k&nnen,
muf der Lehrer mehr an Zusammenhingen und Details wissen,
als er im Religionsunterricht direkt verwenden kann, Fiir
den angezielten praktischen Zweck braucht er aber auch
nicht alles itiberhaupt M8gliche zu wissen. Der Kommenta-
tor braucht seinerseits einen Kompetenzvorsprung, um im
Arrangement seines Kommentars flexibel zu sein. Unmdglich
kann er aber alles einbeziehen und verwerten, was in
Kunstwissenschaft und Theologie filir das bestimmte Thema
und Produkt zur Verfiigung steht. Allerdings gibt es hier
schon Unterschiede: Fiir das eine oder andere Bild (z.B.
fiir die Rut-Szenen, Bild Nr. 7) scheint es keinerlei
kunstwissenschaftliche Informationen zu geben - der Kom-
mentator ist in der gleichen Situation wie ein Benutzer

~ der Schulbibel ohne einen Kommentar; bei anderen (z.B.
beim Anastasisbild, Nr. 28) fiihrt die Beschéftigung mit
der einschl&gigen kunsthistorischen und theologischen
Primir- und Sekundirliteratur ins fast Uferlose.3 Die
Mehrzahl der Fille scheint zwischen diesen beiden Extre-
men zu liegen. DaB das Lexikon der christlichen Ikono-
graphie abgeschlossen und doch noch nicht zu sehr veral-
tet vorliegt, ist ein gliicklicher Umstand.4

3 Dpie Literaturangaben in meiner Kommentierung (KatBl
6/1980) umfassen 8 Nummern filr die theologische und 13
Nummern fiir die im engeren Sinn ikonographische Seite;
dennoch handelt es sich um eine Auswahl.

4 TLexikon der christlichen Ikonographie, hg. v. E.
Kirschbaum (Bd. 1-4) und W. Braunfels (Bd. 5-8), Rom/
Freiburg u.a., 1968-1976.
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per Kommentator ist von Haus aus Theologe, Religionspéa-
dagoge. Die Kunstwissenschaft steht ihm infolgedessen in
ihren literarischen Erzeugnissen, ihren vielfdltigen Me-
thoden, zu einer addquaten Wahrnehmung und Deutung zu kom-
men, in ihren Traditionen und Schulen, in ihren Vor- und
Selbstverstidndnissen nicht so leicht zur Verfligung, wie
die Wissenschaft, in der er sich zu Hause fiihlt. Der Zu-
ruf "Schuster, bleib bei deinen Leisten", der sowieso

fiir einen Religionspidagogen kaum zu befolgen ist, ver-
fangt aber auch hier nicht: die Bilder, um die es geht,

|, sind das Ergebnis einer Verschmelzung von. christlichem

| Glauben und_Kﬁnstwollen. Um ihnen gerecht zu werden, muf

auf jeden Fall der Zaun zwischen den Disziplinen der
Kunst und der Theologie iiberstiegen werden. Ob es beson~
ders giinstig ist, von der Theologie her die Doméne der
Kunstwissenschaft zu betreten und nicht umgekehrt, muB
dahingestellt bleiben. Auf jeden Fall hat die Kunstwissen-
gchaft ein ernsthaftes Mitsprache-, ja ein Vetorecht.
Nicht alles im Kommentar muf von ihr her legitimiert sein,
- aber nach M8glichkeit soll doch auch nichts ihren Ein-
sichten und Grundsdtzen und Selbstverstindlichkeiten
(soweit es diese dort gibt) widersprecheh. Wo das dennoch
geschieht - ob es vermeidbar ist? - soll das der Unzu-
linglichkeit des Kommentators zugerechnet werden diirfen.

Solange sich der Kommentar auf der Ebene der Beschreibung
des vor Augen liegenden Bildbestands, seiner Bauformen und
der ikonographischen Zusammenhdnge bewegt, muf er sich

an den kunstwissenschaftlichen Standards messen lassen kon-
nen, wenigstens so weit, wie dies fiir einen Lehrer im
Schulfach Kunst m&glich und iblich ist.

Eine meiner wichtigsten Bemilhungen wird die Suche nach zu-
1&nglichen Beschreibungen der "Objekte" in der kunstwis=
senschéftlichen Literatur sein milssen. In manchen Féllen
ist es zwar mdglich, das Original vor Ort in Augenschein
zu nehmen (sicher Nr. 5; 6; B3 10 A6y 225 253 36T
32); in einigen Fdllen stehen Faksimileausgaben zur Verfii-

. gung (Nr. 1; 4; 9; 19); aber in mehr als der Hélfte der

Fidlle ist der Kommentator auf die Reproduktion in der



99

Schulbibel oder auf andere Reproduktionen angewiesen.
Nimmt man die letzte Ausgabe der Eckerbibel zur Hand,
deren Bildauswahl ja #hnlich war wie die des grdReren
Teils der neuen Schulbibel, so springt der Fortschritt
in Reproduktionstechnik und Layout in die Augen. Dennoch
bleiben erhebliche Vorbehalte, ob die Deutung von Repro-
duktionen ausgehen darf. Stichproben vor dem Original
(z.B. vor Rembrandts Paulus in Stuttgart) ergaben, daB
mit erheblichen Abweichungen in der Farbgebung zu rech-
nen ist - tibrigens nicht immer zu Lasten des Verlags oder
der Druckerei, die sich, wie im Fall des Paulusbildes,
blind darauf verlassen milssen, daB die vom betreffenden
Museum geschickte photographische Vorlage farbgetreu ist.
Letztlich ist also - mindestens fiir die Farbdeutungen,
aber auch durch die Ver#nderung der Gr&fSenverhdltnisse,
vor allem durch Verkleinerungen und die Wahl von Bildaus-
schnitten - kein vbBlliger Verlas auf die Reproduktion,
weder im Gesamteindruck noch in Nuancen. In manchen Fdl-
len sind Mingel der vorliegenden Reproduktion bemerkbar
durch Vergleiche mit anderen Reproduktionen. Bemerkt und
korrigiert der Kommentator solche Mingel, so geraten je-
doch Beschreibung und Deutung in Widerspruch zu dem, was
Lehrer und Schiiler in ihrer Schulbibel sehen; durch die
Behebung des einen Mangels mangelt es nun der Deutung an
visueller Evidenz.

Dennoch is£ ein gréftmdglicher Anhalt der Deutung am Ori-
ginal anzustreben. Deshalb sind kunstwissenschaftlich ein-
wandfreie Beschreibungen gefragt. Bei der Suche danach
ist festzustellen, daf der Wille und die F&higkeit zu
nlichternen, prizisen und klaren Beschreibungen im Laufe
der letzten Jahrzehnte bei den Fachleuten zugenommen hat
und die Beschreibungstechnik vervollkommnet wurde - vor
allem dadurch, daB nachdichtende, erlebnishafte, expressi-
ve Ausdriicke gemieden werden.

Wenn sich eine solche Beschreibung findet, tbernimmt der
Kommentar sie selbstverstindlich. Denn eine kompetente ii
Beschreibung ist Grundlage und Kern jeder Kommentierung. i

Finden sich mehrere, so wird der Kommentar sich flir die
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evidenteste zu entscheiden haben oder er wird sie kombi-
nieren. Auf jeden Fall iiberldft der Theologe diesen Part
gern dem Kunstwissenschaftler. Wo er selber Beschreibun-
gen vornehmen muf - das ist mangels Vorlagen die Mehrzahl
der Fdlle - wird er sich am Stil solcher Beschreibungen
zu schulen versuchen.

Um ein Beispiel der Niitzlichkeit und Niichternheit solcher
Beschreibungen zu geben, sei zitiert, was L. Grodecki
{iber das Mosefenster aus Saint Denis schreibt, das als
Umschlagbild fiir die Schulbibel gew&hlt wurde:®

Zundchst erwdhnt Grodecki die Formschdnheit des Fensters
im Ganzen, lobt dessen vollkommenen Erhaltungszustand,
die 'préciosité' in der Ausfiihrung bestimmter Teile und
die besondere Klarheit seines allegorischen Programms.

Dann fihrt er fort: "In der Mittelachse der Fl&dche steht
eine verzierte griine Siule, deren Basis und Kapitell pur-
purfarben sind; auf der griinen Deckplatte sitzt ein gel-
bes Untier, eine Art Geier, den Kopf zur Grimasse ver-
zerrt, die lila Fliigel in die HShe gestreckt; sein Schwanz
ist geringelt; ikonographisch ist diese monstrumférmige
Schlange von groBer Wichtigkeit...

ber dem Riicken des Untiers erhebt sich ein griines Kreuz,
auf dem in Grisaille vor einem Rankenhintergrund der Ge-
kreuzigte gemalt ist,... Links von der Sdule (steht) Moses,
die Gesetzestafeln in der Hand, sein Kopf hervorgehoben
durch einen roten Nimbus, und zeigt mit dem Finger auf
die Schlange und den Gekreuzigten; hinter ihm erscheint
eine Gruppe von vier Israeliten in verschiedenfarbigen
Gewdndern. Rechts von der S#ule hebt eine andere Gruppe
von fiinf Israeliten die Augen empor und driickt in der
Gestik so etwas wie einen Zuruf der Bewunderung (appel
admiratif) aus.

Die beiden Gruppen der Dabeistehenden sind in der Massen-
verteilung symmetrisch angeordnet, sind jedoch fein un-
terschieden durch ihre Farben und dadurch, daR Mose von
der linken Gruppe abgehoben ist. Zwei Monstren, &hnlich
der Schlange, aber mit emporgereckter Schnauze, geifern
gegen den Sdulenschaft; zwei weitere wenden sich zur Ba-
sis der Siule; und zwei andere attackieren schlieflich
von hinten die rechte Gruppe.

Die ganze Komposition ist ausgewogen. Sie wird gleichsam
gerahmt durch zwei horizontale Streifen, von denen der
eine als Bodenlinie fiir die Fiile der Gestalten dient,
wdhrend der andere den oberen AbschluB der Szene bildet -
ilberragt nur vom griinen Kreuz Christi. Die beiden waage-
rechten Streifen tragen Inschriften, oben: SIC EXALTATUS
NECAT HOSTES IN CPRUCE XPS; unten: SIC SERPENTES SERPENS
NECAT EREU OMS.

LBREE Grodecki,eLes Vitraux de Saint-Denis, Etude sur le
vitrail aux XII siécle (Corpus Vitrearum Medii Aevi),
Paris 1976, 97.
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Obwohl die im 19. Jh. vorgenommenen Restaurierungen er-
heblich sind, mindern sie kaum die ungewthnliche Qualitdt
dieser Szene. Zwei K&pfe wurden ersetzt, der des Mose ...
und der des letzten Israeliten rechts. Neu sind auch das
griine Kleid und der Ermel des vorderen Israeliten der
rechten Gruppe, ebenso der gelbe Mantel des hinteren, aber
auch - und diese Restaurierung ist am bedauerlichsten -
der griine Mantel des Mose und der weiBe Rand seiner Tuni-
ka. Gemessen an den besonders gut erhaltenen authentischen
Teilen wirken die restaurierten Stiicke schwer in ihrer
zeichnerischen Ausfilhrung und schreiend im Farbton. Trotz
dieser Mingel haben wir ganz gewiB eines der schinsten
Fenster von St. Denis vor uns."

Die Trockenheit der Beschreibung darf nicht dariiber hin-
wegtduschen, daB dies mit Kennerschaft und Kdnnerschaft
gemacht ist. Die Beschreibung im Kurzkommentar der Schul-
bibel ist pauschaler; sie geht bereits von der Kenntnis ’
des entsprechenden Bibeltextes aus:

"Das mittelalterliche Glasfenster h#lt sich nicht wortlich
an die alttestamentliche Erz#hlung: aus dem Pfahl ist
&ine SHule geworden, aus der-sSchlange ein-gefliigelter:
Drache. '‘Mose, gekennzeichnet durch Nimbus und Gesetzesta-
feln, weist mit erhobenem Zeigefinger auf das Standbild,

um das sich zwei Gruppen von Minnern scharen. Am FuB der
SHule winden sich Untiere; die Gruppe rechts wird von wei-
teren angegriffen. In hSchster Bedrdngnis wenden sich die
Menschen dem Heilszeichen zu."

Ein genauef Vergleich der beiden Beschreibungen wire auf-
gchlufreich. Schon der fliichtige Blick zeigt, wieviel der
Rurzkommentar der Schulbibel noch zu entdecken, zu bestim-
men, zu verbalisieren {ibrig 1#Bt. Der Lehrerkommentar soll-
te darin weitergehen; aber auch seine Beschreibungen k&nnen
nicht das Objekt verbal abbilden.®

Auch Grodecki wahrt eine gewisse Ukonomie in seiner Beschrei-
bung. Sie k&nnte ja durchaus noch eingehender sein: Ein-
zelne Farben wiren bei einer Inspizierung des Originals
sicher noch genauer zu bestimmen; die Haartrachten, die
Kopfbedeckungen; der Blick und die Gestik der Personen

links, die offensichtlich im Bild zurfickhaltender darge-
stellt sind, und zwar deshalb, weil zwischen ihnen und der
Siule Mose steht, auf den sie sehen und horen, wédhrend die

i

6 Zum 'Versuch, Werke der bildenden Kunst in Worten adid- \
quat wiederzugeben vgl. O. Pdcht, Das Ende der Abbild-

theorie, in: Ders., Methodisches zur kunsthistorischen i
Praxis, Minchen 1977, 121-128, \\5J
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cruppe rechts bereits der Weisung des Mose gefolgt ist
und unmittelbar zur "Ehernen Schlange" aufschaut. Auch
daf die grtBere Bewegtheit der rechten Gruppe durch einen
aufgebauschten Gewandzipfel verstarkt wird, wdre er-
widhnenswert usw.

Trotz ihrer Sparsamkeit ist eine solche Beschreibung
durch einen "AugeﬁZeugen" vor Ort und ausgewiesene Kenner
der Materie eine groRe Hilfe. Einige Details wiren chne
seine Hilfe nicht sicher zu identifizieren; die Inschrift
wire nicht so leicht zu entziffern7, und ganz unmdglich
wire ein Urteil {iber den Erhaltungszustand und die re-
staurierten Teile. Erst damit hat die weltergehende Deu-
tung und Erschliefung dieser Glasmalerei einen festen An-
halt.

Auffillig ist allerdings, daB die eigentlich dsthetische
Betrachtungsweise bei Grodecki mit wenigen pauschalen
Worten iiber die SchBnheit und Kostbarkeit dieses Form-—
ensembles zu Anfang der Beschreibung erledigt wird. Zum
schluB der Erhebung des sichtbaren Bildbestandes und sei-
nes Erhaltungszustandes miifte m.E. weiter erértert‘werden,
wie die 4sthetische Form bereits Gehalte transportiert:
paf nicht ein Mensch, selbst nicht ein Mose, sondern die
Siule die Mittelachse bildet, sagt ja bereits etwas aus
tiber die Funktion dieses Gebildes fiir die Menschen; sie
selbst ist wiederum nur Tré#ger flir etwas anderes, aber
durch ihre Wiirde und Strenge steigert sie die Hoheit der
Zeichen, die sie trigt; die Dialektik der beiden Zeichen:
das Kreuz "{iber" der Schlange, aber durch die Farbgebung
"hinter" sie zurlicktretend; die #berordnung des Kreuzes
gegeniilber der Stellung der Tiere am Schaft des Kreuzes und
ihrem EinfluB ... Schon diese Senkrechte spiegelt Macht-
verhidltnisse und gibt zu denken.

Was weiter an Interpretation dieser Gestaltung des iber-
lieferten Themas zu leisten ist, kann dann mit Hilfe von

— e

7 Sie lautet (entsprechend Sugers Angaben - vgl. die fol-
gende Anmerkung - ist sie von unten nach oben zu lesen):
"wie die eherne Schlange alle Schlangen vernichtete,

so tdtet Christus, am Kreuz erh8ht, die Feinde."
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Altem und Neuem Testament erfolgen, mit Kirchenvédtertheo-
logie, mit den {iblichen ikonographischen Hilfsmitteln -
und im einmaligen Fall von St. Denis mit Hilfe der berihm-
ten Beschreibung der frithgotischen Kirche von St. Denis
durch deren Erbauer, Abt Suger.8 Auf diesem Felde weiB
sich der Theologe leichter und sicherer zu bewegen als der
Kunstexperte, falls dieser sich nicht spezialisiert hat.

Damit ist schon ein weiterer Gesichtspunkt-ins Sptel—yes
kommen: Keines der in Frage kommenden Bilder will "auto-
nome Kunst" oder rein Hsthetisches Objekt sein. Sie haben
durchweg einen Auftraggeber aus und einen "gitz im Leben"
in der Glaubensgemeinschaft, haben einen religidsen Zweck
und eine theologische Aussageabsicht. Auch die Minderheit
yvon Bibelbildern, die der Neuzeit zuzurechnen ist und bei
der diese auBerkiinstlerische Beziehung schwécher ist, hat
in jedem Fall einen‘g;qdeutigen Bezug auf einen bestimm-—
ten Bibeltext (vgl:»Rémg}éﬁéﬁf'N}. 30; Vermeer, Nr. 18;
Batoni, Nr. 17; Manessier, Nr. 27; Chagall, Nr. 5). Von
alledem kann sich der Betrachter aus methodischen Griinden
eine Zeit lang dispensieren, indem er das Bild einmal pro-
peweise als #dsthetisch gelungenes Gebilde, 2z.B. als gestal-
tete Fliche sieht. Dadurch kdnnen die Formentrdger der
Bildaussage besser in den Blick kommen. Aber wenn der Be-
trachter in dieser Seheinstellung verharrt und die Methode
zum Prinzip macht, bleibt er hinter der mit dem Bild ur-
spriinglich gemeinten und im Religionsunterricht angezielten
Erkenntnis zuriick. Zwar liegt diese nicht einfach jenseits
des sichtbaren Bildbestandes, so als ob das Bild nur der
Erinnerung an den Text oder nur der Ankniipfung diente, um
von dort aus zum "Eigentlichen", dem Unsichtbaren der Bot-
schaft zu kommen. Auch hier gilt zunéchst der Satz wvon Max
Beckmann: "Wenn man das Unsichtbare begreifen will, mu8 man
so tief wie mdglich ins Sichtbare vordringen.” Man kann das
sichtbare Formgefiige nicht liberspringen, man kann es nicht

e — e

8 G. Panofsky-Soergel (Hg.), Abbot Suger. On the Abbey
ghurch of St. Denis and its Treasures, Princeton (usa)
1979.
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abtun und hinter sich lassen. Aber das Formgebilde ge-
niigt bei dieser Art von Kunst auch nicht sich selbst. Es
ist mit einem Sinn und einer Bedeutung aufgeladen, die
sich nicht von selbst und aus einer blofen Formanalyse
g;geben.

Dem gliubigen Christen ist dieser sachverhalt, daB ein
sichtbares Element zugleich - durch seinen Bezug zum Wort
etwas anderes, Bedeutungsvolleres ist, geldufig aus dem
Verstindnis der Sakramente und der Sakramentalien. (So
wird, nebenbei, durch den sachgerechten Umgang mit Bil-
dern auch einrggkramentenversténdnis angebahnt!) .

Vermutlich meinte Beckmann (rein kiinstlerisch gesehen’ zu
Recht), das Vordringen in die Tiefen des Sichtbaren lasse
wyon selbst" etwas vom Unsichtbaren begreifen. Im Fall
der Sakramente und der christlichen Kunst ist das anders:
Das gemeinte Unsichtbare ist ja nicht das immerw#hrende
Naturwesen der Dinge, sondern die im Sichtbaren enthalte-
ne zgsﬁtzliche_Bedeutung rilhrt von der Verkniipfung mit
einmaiigen historischen Ereignissen her, die wiederum nur

. im Wort, und zwar in einmaligen historischen Texten der

Bibel {iberliefert sind, Das ist der tiefere Grund,'warum

_zusatzlich zu einer korrekten Beschreibung und dstheti-

’ schen Analyse die Ikonographie und Tkonologie ins Spiel

kommen milssen. Durch sie wird die reine Beschreibung zu
einer interpretativen.

Tkonographie und Ikonologie haben eine Brilckenfunktion

/ zwischen der Kunstwissenschaft und der Theologie.

"Die Ikonographie ist der Zweig der Kunstgeschichte, der
sich mit dem Sujet (Bildgegenstand) oder der Bedeutung von
Kunstwerken im Gegensatz zu ihrer Form beschidftigt ...

Die Ikonographie ... ist eine begrenzte und gewissermafen
dienende Disziplin, die uns dariiber informiert, wann und
wo bestimmte Themen durch bestimmte Motive sichtbar ge-
macht wurden...“g- i

9 E. Panofsky, Sinn und Deutung in der bildenden Kunst
(Meaning in the Visual Arts), K8ln 1975, 36; 41,
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Diese eher deskriptive Methode wird stirker ins Interpre-
tatorische gewendet in der sogen. Ikonologie. Dort geht
es um die Dispositionen und Ursachen filir die Entstehung,
Anderung und Abl&sung bestimmter ikonographischer Typen;
um den EinfluB theologischer, philosophischer, politi-
scher und Skonomischer Ideen und Interessen auf das 35): i o b
nerische Programm, Hinzu kommen die Wechselwirkungen zwi-
schen all diesen Faktoren, soweit sie die sichtbare Bild-
form beeinflussen. Die Tkonologie fragt nach der Welt-
und Glaubenssicht, die letztlich in einem so und nicht
anders gestalteten Objekt (der Kunst) zum Ausdruck
kommt.1° sie bringt also besonders stark den wirkungsge-
schichtlichen Faktor, der mit der Bildauswahl der Schul-
bibel vor allem angezielt ist, ins Spiel.

Die Schwichen dieses Wissenschaftszweiges signalisieren
aber auch Gefahren des theologischen Umganges mit der
Kunst: Wenn die ikonographische bzw. ikonologische Be-
handlung sich nicht verbindet mit einer genauen und sen-
siblen Formwahrnehmung, entartet sie leicht, indem sie
die Bilder nur als verschliisselte Gedanken, als nachtrdg-
liche Einkleidung eines fertig vorgegebenen worthaften
Sinnes, als "blofSe Illustration” auffa.fit.11

Vielmehr ist auch das Bibelbild - wenn es iiberhaupt als
Kunstwerk gelten soll-Q durch die visionire Verschmelzung
einer vorgegebenen Bedeutung mit einer sichtbaren Gestalt
gegeniiber dem Text ein relativ Neues, die Verkdrperung
eines geistigen Gehaltes sul generis, die es fliberhaupt

erst erm8glicht, von einer Wirkungsgeschichte im eigent- im;

10 Als "viter" der Ikonologie innerhalb der modernen Kunst-. .
wissenschaft gelten A. Warburg einerseits und E. Panofsky d
andererseits. Zur genaueren Bestimmung der hier nur summa-
risch mitgeteilten Unterscheidung von Ikonographie und
Tkonologie und den daraus folgenden methodischen Schritten
vgl. Panofsky (s.o. Anm. 9). Zur weiteren Diskussion ist
heranzuziehen der Reader von E. Kaemmerling (Hg.) , Ikono-
graphie und Ikonologie, Bildende Kunst als Zeichensystem,

Bd. 1, K&ln 1979. :

11 vgl. z.B. im Sammelband von Kaemmerling (s.o. Anm. 10)
den Beitrag: O. P#cht, Kritik der Ikonologie (1977), 353~
376. Picht zitiert u.a. J. Burckhardt: "Konnte man...den
‘tiefsten Gedanken, die Idee eines Kunstwerks' iiberhaupt
in Worten vollstindig wiedergeben, so wdre die Kunst iiber-!
fliissig..." (376, Anm. 5).
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lichen Sinn auf diesem Feld zu sprechen. In der christli-
chen Kunst verschiedener Regionen und Epochen und Stile
kommt das im Bibeltext Gemeinte (oder zumindest das ver-
meintlich Gemeinte) zu je neuer Sichtbarkeit und erfdhrt
damit eine neue Auéiegung, Akzentuierung und Aktualisie-
rung, - aber eben auf andere Weise als sonst in Gebet oder
Predigt, in Lehrsatz oder Lied, ndmlich durch eine Ver-
schmelzung anLBedeutung und Gestait, die ihrerseiﬁg'dey

Bedeutung neue,mbi;her nicht gesehene Seiten abgewinnt.

Soweit die Ikonologie diese bildspezifische Integration
von Gestalt und Sinn nicht aus dem Blick verliert, ist
sie willkommen, ja unerldflich. Es diirfte kaum ein Zufall
sein, daB die kunstwissenschaftlichen Bemilhungen um die
Ikonographie zuerst im Bereich der christlichen Kunst zum
Zuge kamen. "Wer christliche...Ikonographie treibt, wird
...mit Recht bei jeder bildlichen Gestaltung automatisch
nach dem direkt oder indirekt sie inspirierenden Text fra-
gen, nach einer literarischen oder wenigstens sprachlich
ausgeformten Quelle suchen, zuf die sich alle bildkiinstle-

rischen Fassungen des Themas zuriickfiihren lassen."12

Dabei sind auch bei Bildern der Schulbibel nicht nur
biblische Texte heranzuziehen. Die Apokryphen kommen
gleichberechtigt zur Geltung, die offizielle Liturgie
ebenso wie Zeugnisse der Volksfrdmmigkeit, Passionsspiele
wie Lieder und Gebete. Dariiber hinaus Zeugnisse fiir etwas
so schwer FaBbares wie den Geist einer Epoche, des Krei-
ses, in dem sich die Auftraggeber bewegen, ihr erkennt-
nisleitendes Interesse und die sie beherrschenden Ideen.

Die meisten Bilder, auch wenn sie aus der kirchlichen
"Oberschicht" kommen, haben ihre verbalen Entsprechungen
nicht in der hohen Theologie; schon deshalb nicht, weil
es bei Dogmen, Definitionen und Konklusionen nichts zu
schauen gibt. Natiirlich kann man mit den bilderfreundli-
chen griechischen Theologen sagen, jedes Bild Christi sei
ein Hinweis auf die Inkarnation, denn ohne die Menschwer-

12 0. Pdcht ‘(s.o.7Anm, 11),373.
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dung sei der ewige Logos Gottes nicht darstellbar, seine
parstellung also prinzipiell Bezeugung seiner Menschwer=
dung. Insoweit enthilt jedes materielle Bild Christi “in-
direkte Christologie. Aber die kanonische Form der Ge-
sichtszilge Christi, die es erm&glicht, ihn auf allen Bil-
dern der Tradition zu identifizieren (und die unsere in-
nere Vorstellung von Jesus Christus mehr prégt als alle
Dogmatik), geht doch auf auBerbiblische Legenden zurlick.
Streng dogmatisch gesehen wird man wohl den Bilderfeinden
recht geben miissen, daB jedes Christusbild entweder
nestorianisch oder monophysitisch sei (weil der g&ttliche
Logos in Jesus entweder nicht mitdarstellbar sei oder,
wenn mitdarstellbar, alles Menschliche tiberstrahlen und
aufsaugen wﬁrde).13 Eigentlich aber sind die Bilder des
Glaubens unterhalb der Ebene von nestorianischer und mono-
physitischer Theologie anzusiedeln. Sie sind christolo-
gisch gesehen naiv, vornicinisch. Nur durch die Beischrift
des Hoheitstitels "Christus", also durch ein nichtbild-
haftes Ausdrucksmittel, sind sie filir die hohe Theologie
ertriglich. Von sich aus spiegeln sie eher eine "Theolo-
gie des Volkes". (Bezeichnend ist, daf der Christuszyklus,
den der Arianer Theoderich in seiner Palastkirche zu
Ravenna - S. Apollinare Nuovo - anbringen lieB, unversehrt
blieb, als die Kirche dem katholischen Bischof {ibergeben
wurde und dieser alle Hinweise auf Theoderich aus anderen
Mosaiken tilgen liaB,' ~),

Zur Kommentierung ist infolgedessen alles willkommen, das
irgendwie beleuchtet, wie das betreffende Bild zu seiner A
Zeit gemeint war, wie es eingebettet war in den Stil der
Frémmigkeit und in die lebendige Tradition., Die ikono-
graphische Betrachtungsweise verhindert, daB ein heutiger

—_—— e

13 Vvgl. H.-G. Beck, Die griechische Kirche im Zeitalter
des Ikonoklasmus, in: H. Jedin (Hg.), Handbuch der Kir-
chengeschichte III, Freiburg i.Br. 1966, 36; G. Ostrogorsky,
studien zur Geschichte des byzantinischen Bilderstreites,
Breslau 1929, 12,

14  F.W. Deichmann, Ravenna, Hauptstadt des spidtantiken
Abendlandes, Kommentar, 1. Teil, Wiesbaden 1974, 129 u.b.
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Betrachter sich in die Formensprache einliest und ein-

. fiihlt und sie dann direkt auf seine Lebens- und Glaubens-

H situation bezieht. Ikonographie und Ikonologie lassen das

! Bild historisches Dokument sein, ein datiertes und situier-

| tes "Kind seiner Zeit". TNpr, Cons ¥
el & S

Der Bezug zum Text und zur Uberlieéérungssituation ist
also zur Erschliefung dieser Bilder nicht unbedingt er-
forderlich. Das darf aber - ich werde nicht miide, mir das
klar zu machen - nicht heiBen, ein Bild sel "nichts anderes
als" das Resultat aus der Summierung solcher Faktoren. Das
antike Axiom "Bild ist schweigendes Wort", so sehr es zur
Legitimierung von Bildern in den Zeiten des Bilderstreites
niitzlich war15, wird der eigenst#ndigen Bedeutung und der
spezifischen Wiirde von Bildern nicht gerecht. "Entgegen
den Behauptungen der Kirchenvéter und mittelalterlichen
Theologen erschépft sich auch die Rolle der christlichen
gunst des Mittelalters durchaus nicht in einem durch Bil-
der Sprechen, in der Funktion des Schriftersatzes. Auch
sie ist mehr als ein Umschlagplatz geistiger und religid-
ser Werte, die die Prozedur einer Verkleidung und Entklei-
dung durchmachen miiften, um vom Sender 2zum Empfénger 2zu
gelangen. Auch sie ist in ein;HWEEBEEéiiﬁihfér‘Manifééta-
Ezénen eine Aussage sui generis ilber Welt und Dasein, das
; AlltH#gliche wie die letzten Dinge, die weder stellvertre-
tend noch vertretbar ist."16 Zwar kann man Bilder auch als
eine Art Text verstehen; man muf sie "lesen", gelegentlich
sogar in einer durch die Bildform festgelegten Reihenfolge,
z.B. von vorn (unten) nach hinten (oben), von links nach
rechts; an schwierigen Stellen muB man "buchstabieren", um
das Gemeinte zu erfassen; dann wieder ergibt erst der syn-
taktische Zusammenhang aller Einzelelemente den gemeinten
Sinn. Gerade um das Bilderlesen als anspruchsvolles und an-
strengendes Bemilhen darzutun, ist der Vergleich von Bild
und Text niitzlich. Trotzdem bleibt das Bild ein Medium sui
?generis, und die differentia specifica liegt in seinen

15 vgl, G. Lange, Bild und Wort., Die katechetischen Funk-
tionen des Bildes in der griechischen Theologie des sechsten
_bis neunten Jahrhunderts, Wiirzburg 1969, 13-38 u.8.

16 P#cht (s.,o. Anm. 11), 374.
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Formmbglichkeiten. Ohne diese relative Neuheit wdre das

Bild gegeniiber dem biblischen oder sonstwie kirchlichen

Wort nur eine Wiederholung oder Bestdtigung; ein Umweg,

der vielleicht nichts schadet, aber auch nichts zusdtzlich ||
zu schauen, denken und glauben gibt, das heilserheblich
wdre.

'Hier liegt wohl die spezifische Gefahr des Theologen,
deshalb mein selbstkritisches Insistieren. Ich mbchte sie
mit einer Wortprigung Bert Brechts "Inhaltismus" nennen.
H. Liitzeler hat sie als "Theologismus" gescholten, und

A. Stock hat sie den Religionspddagogen eindringlich vor
Augen gestellt.” Der Bilderkommentar zur Schulbibel mus
sich zum Anwalt der gigenst&ndigkeit der Bilder gegeniiber
allen in Frage kommenden Texten machen. Er muB mit aller
Kraft %ersuchen, dem Benutzer so sehr die Augen zu 8ffnen
flir die nichtverbalen Mitteilungen des Bildes, daB dieser
Leser und Benutzer gefeit ist gegen die Versuchung, im

Bild nur ein interessantes "Sprungbrett" fiir theologische -kﬂl

Inhalte und Meinungen zu sehen.

tiberschaue ich abschliefend das Gesagte, so wird mir deut-
lich, wie heikel es ist, das richtige Verhiltnis zu fin-
den von Form und Gehalt, von kunstwissenschaftlichen und
theologischen Anteilen, von Realit#t des Bildes und Rea-
litdten auBerhalb des Bildes, von historischer Entstehungs-
konstellation und heutigen Verstehensméglichkeiten, von
Sehen und Wissen, von Beschreiben und Deuten. Es ist ja
keineswegs so, als ob das jeweils eine ohne das andere
vollzogen werden k&nnte und somit jedes filir sich, Schritt
nach Schritt, "dran" wire. Selbst der didaktische Endzweck
spielt von Anfang an hinein, wenn er auch erst im letzten
Schritt der Kommentierung dominiert. Um {iberhaupt "Schrit-
te" einer Kommentierung zu ermdglichen, muB eng Zusammen-

17 Vgl. H. Liitzeler, Kunsterfahrung und Kunstwissenschaft,
Bd. 2, Freiburg i.Br./Miinchen 1975, 796-804; A. Stock,
Auferstehungsbilder, in: A. Stock/M. Wichelhaus (Hg.) »
Ostern in Bildern, Riten, Geschichten und Gesdngen, Zilirich
1979, 9; ders., Uber das Bild Gottes im Evangelischen
Religionsbuch, in: EvErz 32 (1980), 20-38, hier 21.



hingendes getrennt werden. Ein festes Schema - so viel
hat sich bei den ersten drei bis vier Kommentierungs-
versuchen schon gezeigt - ist nur mit Gewalt m&glich,
wenngleich bestimmte Elemente der Kommentierung immer
wiederkehren, und auch die Reihenfolge einzelner "Bau-
steine" der Kommentierung nicht umkehrbar ist: Die obige
Aufzdhlung (Form und Gehalt...Sehen und Wissen...) von
verhiltnissen nennt immer an erster Stelle dasjenige
Element, das verniinftigerweise vorangeht; aber schlecht-
hin zwingend ist selbst das nicht.

Prof. Dr. Glinter Lange
Wiesbadener Str., 109
4100 Duisburg 12



GUNTHER SCHIWY

BILDMEDITATION AUS SEMIOTISCHER SICHT
Ein Erfahrungsbericht mit nachtrdglicher Reflexion

Mein Vorhaben ist angesichts der bereits vorgelegten Einfiih-
rungen in semiotische Betrachtungsweisen1 viel weniger an-
spruchsvoll. Ich m8chte nur vorfiihren, wie mir eine oft prak-
tizierte Bildmeditation, die ich an Abenden von Exerzitien-
tagen mit Oberstufenschiilern gehalten habe, nachtrdglich
durch den semiotischen Blick in ihrem "Funktionieren" und

in ihrer religi®s-anthropologischen Bedeutung deutlich ge-
worden ist.2

1., Erfahrungsbericht

Organisation und Verlauf der Bildmeditation waren etwa fol-
gendermafen: Ich hatte immer einige Kassetten mit willkiir-
lich ausgewdhlten, dsthetisch anspruchsvollen Dias - Land-
schaften, Menschen, Tiere, Stidte, Architektur, modernes
Leben, Kunst u.a.m. an profanen Motiven - dabei.

Gegen Abend stellte ich daraus fiir mich eine Serie mit Bil-
dern zusammen, bei denen mir sehr vage Assoziationen zu den
Themen dieses Exerzitientages kamen, ohne daf8 ich mir irgend-
welche Notizen machte oder mir bei der Reihenfolge der Bil-
der Zwang auferlegte. Worauf es ankam: die Bildmotive mufB-
ten mir zur Stimmung des Tages passen.

Nach dem Abendessen lud ich die Schiiler und Schiilerinnen zu
einer Bildmeditation ein, worauf sie im allgemeinen gern
eingingen, aus Neugier und vielleicht auch als "Fernseher-
satz". Wir fanden uns in einem verdunkelten Raum ein mit
m8glichst bequemen Sitzgelegenheiten (Sessel 0.4.). Die At-
mosphire war relativ entspannt.

1 vgl. G. Schiwy, Strukturalismus und Zeichensysteme, Miinchen
1973; ders., zZur Ideologie der Unfehlbarkeitsdiskussion. Eine
semiotische Strukturanalyse zu Texten von Hans Kiing und der
rSmischen Glaubenskongregation, Diisseldorf 1977; ders. u.a.,
Zeichen im Gottesdienst. Ein Arbeitsbuch, Minchen 1976.

2 Was Roland Barthes flber die strukturalistische Tdtigkeit
gesagt hat, gilt auch fir die semiotische: "Das Ziel jeder
strukturalistischen THtigkeit, sei sie nun reflexiv oder poe-
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Ohne weitere Einfiihrung wurde das erste Bild an die Wand
geworfen: z.B. eine Berglandschaft. Nach einigen Augenblicken
Stille, in der man die Uberraschung der Schiiler dariiber
splirte, daB ein so profanes Bild zur "Meditation" dienen
sollte, versuchte ich mit wenigen Worten - die von Bild zu
Bild immer weniger wurden, zu Aphorismen, Stichworten, An-
deutungen sich verkiirzten - einen Bezug zur Tagesthematik
herzustellen, genauer: ich sagte, was mir, das Bild "meditie-
rend", einfiel, was mich "ansprach".

Zum Beispiel bei der Berglandschaft fiel mir ein - es mufte
mir etwas "einfallen", da ich im einzelnen nicht prépariert
war, sondern nur meine Assoziationsfdhigkeit angesichts der
Bilder getestet hatte - : "Welt der Natur ... Welt des Men-
schen ... ein Gegensatz?"

Ich erwartete keine Antwort, weder von mir noch von den Schii-
lern. Die meditative Art und Weise, wie die Worte gesprochen
wurden, schlossen eine Aufforderung zur Stellungnahme, gar
zur Diskussion aus.

In dieser Weise folgten Bild auf Bild, wobei folgender Rhyth-
mus sich einstellte und bewihrte: 1. Bild, 2. Stille, in der,
wie ich vermute, bereits die Schiiler selbst Beziige zu den
Tagesthemen und damit zu ihrem Leben herstellten, 3. mein
"Text", 4. wieder Stille, in der jeder filir sich weiter seinen
Gedanken nachhing, wobei vermutlich fiir die Schiiler mein
"Text" zusdtzlich eine "St8rung", Anregung zur Auseinander-
setzung darstellte.

Das Bestreben ging dahin - durch die Ruhe, die sich einstell-
te und ausstrahlte, durch die Zeit, die wir uns liefen, durch
die immer kiirzeren "Texte" meinerseits -, deutlich zu machen,
daB jeder sich seine eigenen Gedanken angesichts der Bilder
machen sollte.

Das Ganze dauerte etwa eine Stunde.

tisch, besteht darin, ein 'Objekt' derart zu rekonstruieren,

daB in dieser Rekonstitution zutage tritt, nach welchen Re-

geln es funktioniert." ("Die strukturalistische Tdtigkeit",

%?: G. Schiwy, Der franz&sische Strukturalismus, Reinbek
978, 154.
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Diese abendlichen Bildmeditationen in dreitégigen Exerzi-
tien mit Oberstufenschiilern fanden viel Anklang. Sie wur-
den als "Leib und Seele" wohltuender Ausklang des Tages

empfunden.

Was war eigentlich geschehen?

2, Semiotische Reflexion

2.1 Wir hatten dem legitimen Bedlirfnis nach Wechsel des Me-
diums der Kommunikation entsprochen. Was uns, da wir den Tag
iber meist verbal anhand von Texten kommuniziert hatten,
entsprechend ermiidet, well einseitig belastet hatte, erfuhr
nun eine Abwechslung. Mediumwechsel als bewuBfte Riicksicht-
nahme auf die physisch-psychische Verfassung sollte auch bei
religi8sen Veranstaltungen eine Selbstversténdlichkeit sein.3

2.2 Wir hatten nicht nur das Medium, sondern auch den "Kode"
der Zeichen gewechselt, waren aus der Welt der religitsen
Bildersprache in die der profanen llbergewechselt. Auch das
entsprach wenigstens bei mir einem spontanen Bediirfnis: mich
zu vergewlssern, da8 wir durch die Exerzitien nicht in eine
religidse Treibhausatmosphéire geraten waren, die sich ange-
sichts von Zeichen der profanen Welt schnell in Nichts auf-
18ste oder sich als fremd und abseitig erwies. Eine gr&fere
Aufnahmefihigkeit ftir die "Botschaft" dieser Bilder, eine
tiefere Verbundenheit mit ihnen war gleichsam das Indiz da-
filr, daB wir durch die Exerzitien die Welt nicht verlassen
hatten, sondern tiefer in sie hineingegangen waren. Gezielter
Kodewechsel als Test fiir die vertiefte Ansprechbarkeit durch
profane Zeichen auch im religiBisen Bereich k&nnte der Ein-
ibung der “Mehrsprachigkeit“4 der Christen dienlich sein.

2.3 Die spontane, auf Assoziation beruhende, oft auch will-
klirliche Zusammenstellung der Bildfolge, der Serie, kam

3 vgl. dazu in "Zeichen im Gottesdienst" (s.o. Anm. 1) vor
allem "Ein improvisiertes Medienspiel", 120 E;

4 vgl., "Pliddoyer fiir die 'Mehrsprachigkeit' religibser
Texte", in: "Zur Ideologie der Unfehlbarkeitsdiskussion"
(s.o. Anm. 1), 15f.



ebenfalls einem allgemeinen Bediirfnis entgegen: dem nach
Entspannung, nach Uberraschung, nach dem scheinbar Anar-
chischen und Chaotischen (am Abend eines anstrengenden
Exerzitientages mit seiner "Logik der existentiellen Er-
kenntnis"). Dem haben wir in Freiheit nachgegeben, weil

wir in uns die Kraft spilirten, die auf den ersten Blick aus-
einanderfallenden Elemente dennoch zusammenzuhalten, ihnen
in einem, in unserem Kosmos dennoch einen Stellenwert, eine
Bedeutung zu geben. Es ist die Erfahrung der relativen
Freiheit, die wir in der Kommunikation haben, wenn wir die
Zeichen zu einer Zeichenkette verbinden, zum “Syntagma“s.
Dessen Elemente k&nnen streng nach der Konvention zu einem
Satz zusammengefiigt werden, dessen Allerweltsbedeutung auf
der Hand liegt; sie kdnnen aber auch - am Extremsten in der
bewuBt auf "Nonsense" angelegten Anordnung moderner Kunst -
zum Ausdruck spielerischer Freiheit des Menschen werden,
wobei das chaotische Syntagma bereits die "Botschaft" ist
(frei nach McLuhans "Das Medium ist die Botschaft"). Nicht
nur die Sprache der Bibel, auch die der Mystiker bezeugen
die Existenznotwendigkeit auch fiir den religidsen Bereich,
frel unkonventionelle Syntagmen bilden zu dﬁrfen.6

2.4 Was uns vor allem faszinierte, war das Spiel der
"Konnotationen"v angesichts der denotativen Bedeutung der

Bilder. Zum Beispiel wurde die erste Bedeutung (Denotation)
"Berglandschaft" eines Bildes von mir zundchst auf der
existenzphilosophischen Ebene mit der Bedeutung "Welt der
Natur" ( 1. Konnotation) versehen., Diese Konnotation wurde
auf der logischen Ebene der Gegens#tze und Widerspriiche mit

5 vygl, "Syntagma und Paradigma" in "Zeichen im Gottesdienst"
(a'so. Anm. 1) ;. 22-25,

6 #ber das mit innovativen Syntagmen verbundene Problem der
st8rung konventioneller Erwartungen s. "Von gewohnten und
ungewohnten Zeichen", ebd., 33-36.

7 vVgl. zur Definition von "Denotation" und "Konnotation"
ebd. den Abschnitt "Zeichen milssen erkannt und gedeutet wer-
den", 29-32.



der im Bild nicht angedeuteten Bedeutung "Welt des Men-—
schen" (2. Konnotation) konfrontiert (3. Konnotation) .

Das geschah in Frageform (4. Konnotation), das heiBt,

auf der existential-erkenntniskritischen Ebene wurde nach
dem m¥glicherweise gegens#tzlichen Verhdltnis von "Welt
der Natur" und "Welt des Menschen" so gefragt, daB deut-
lich wurde: es handelt sich um ein kompliziertes, nicht
leicht durchschaubares Problem (5. Konnotation), das ver-
mutlich je nach “ideologischem"B standort und persﬁnlicher
Erfahrung unterschiedlich gesehen, die es betreffende Fra-
ge verschieden beantwortet werden kann (6. Konnotation).
Das impliziert last not least auf der moralischen Ebene
das Problem der persdnlichen Freiheit und Entscheidung

(7. Konnotation).

Es ist selbstverstindlich, daB die Entfaltung dieser vie-
len Konnotationen aus noch viel mehr méglichen, die nicht
verbal zum Ausdruck kamen, ihre Zeit braucht. Diese Zeit
und die ndtige Stille hatten wir uns genommen bzw. ge-
schenkt. So wenig dieses Spiel der Konnotationen im Voll-
zug reflektiert wird, so sehr wird der Reichtum der Be-
ziehungen auf den verschiedensten Ebenen erlebt und "ver-
kostet" (Ignatius von Loyola). Die Viel- und Mehrdeutigkeit
von Zeichengestalten, wobei jede Bedeutung zur Zeichenge-
stalt fiir eine neue Bedeutung wird9 und so unendlich wei-
ter, erdffnet dem in der Alltagswelt in der Regel auf die
denotative Bedeutung von Zeichen festgelegten Menschen

8 Zum semiotischen Begriff von "Tdeologie" vgl. ebd. die
Abschnitte "Weltbild und Weltanschauung" (40-42) und "Par-
titur" (131-136) sowie in "Zur Ideclogie der Unfehlbar-
keitsdiskussion" (s.o. Anm, 1) die Abschnitte "Ideologien,
semiotisch betrachtet" (72), "Gesamtkode und Ideologie des
Textes von Hans King" (99ff.), "... der rdmischen Glaubens-
kongregation" (103ff.) und "ahschlieBende Gegeniliberstellung
der Kodes beider Texte und ihrer Ideologien" (107-110) .

9 Roland Barthes sieht darin die vVerfahrensweise des
"Mythos": "Der Mythos" ist insofern ein besonderes System,
als er auf einer semiologischen Kette aufbaut, die bereits
vor ihm existiert; er ist ein sekunddres semiologisches
System. Was im ersten System zZeichen ist (das heiRst asso-

ziatives Ganzes eines Begriffs und eines Bildes), ist ein-



ungeahnte Horizonte der freien Entfaltung von Welten der
Bedeutung. Alles Schépferische nimmt hier seinen Anfang.
Eine Religion, die das Spiel der Konnotation in Dogmen
und Gebote ein fiir allemal einzufangen sucht, hebt sich
selbst auf.

2.5 Jeder hatte still flir sich "meditiert", dile verbale
Andeutung von Konnotationen meinerseits hatte nur didakti-
sche, anregende Funktion und war so diskret und kurz, dag
sie sich mit der Zeit selbst iliberfliissig machen konnte - in
dem MaBe, als die Schiller begriffen, was mit der Bildmedita-
tion gemeint war. Dieser Verzicht auf Verbalisierung der
individuellen Konnotationen, auf Austausch und Diskussion
entsprach dem Respekt vor dem individuellen Bedeutungskosmos
des einzelneﬁ Teilnehmers, Dieser bei Schiilern der Mittel-
und Oberstufe erfahrungsgemdB "chaotische" Bedeutungskosmos,
der sich h&chstens im Tagebuch oder in seltenen Fédllen vor

Freunden andeutungsweise zu erkennen gibt, bedarf hin und
wieder einer solchen "Meditation", um mehr mit sich ins
Reine zu kommen. Damit dieser zum Teil verdrédngte, zum Teil
rationalisierte Bedeutungskosmos voll ins Spiel der Konno-
tationen eintreten kann, muB er abgeschirmt werden gegen
unliebsame tiberraschungen von aufen und innen: gegen kriti-
sche Fragen, gegen die Angst, blofigestellt zu werden usw.
von daher die Notwendigkeit der Stille und die Verhinderung
von Diskussion auch in gemeinsamer "Meditation".

2.6 Dieses Spiel der Konnotationen auf vielen Ebenen und
zwar so, daf dabei der individuelle Bedeutungskosmos aufge-
rufen wird, in dem sich die Sinnfrage als zentrales Problem
herausschilt, konnten die Dias nur deshalb ausl®sen, weil

faches Bedeutendes im zweiten. Man muB hier daran erinnern,
daB die Materialien der mythischen Aussage (Sprache, Foto-
grafie, Gem&lde, Plakat, Ritus, Objekt usw.), so verschie-
den sie auch zun#ichst sein m&gen, sich auf die reine Funk-
tion des Bedeutens reduzieren, sobald der Mythos sie er-
faBt." ("Der Mythos als semiologisches System", in: Schiwy,
per franzdsische Strukturalismus - s.o. Anm. 2 -, 52) .



sie dsthetische Qualitét1o hatten. Das war neben der "Pro-

fanitit" des Motivs das zweite Erfordernis, das ein Bild er-
fiillen muBte, damit es {iberhaupt in meine Sammlung aufge-
nommen wurde, die ich mitfiihrte. Diese Hsthetische Quali-
tit der Bilder machte den Schiilern sofort intuitiv deutlich,
daB sie ihnen gegeniiber eine andere Rezeptionshaltung ein-
zunehmen hatte als gegeniiber den iibrigen Anregungen des
Exerzitientages. Jetzt dominierte nicht mehr die Nachricht,
die sich eines fiir sie geeigneten Bedeutungstrégers, der
mBglichst hinter der "Botschaft" zuriicktreten muf (extremes
Beispiel: Telegramm), bedient, und wobei man sich als Spre-
cher oder als Rezipient ganz auf die mdglichst eindeutig

zu gebende und aufzufassende Nachricht konzentriert. Beim
4sthetischen Zeichen dominiert die Zeichengestalt, die sich
in ihrer Organisation entweder durch extreme Einfachheit
oder extreme Komplexitit von den entsprechenden nichtdsthe-
tischen Zeichen der Alltagskommunikation unterscheidet, und
wobei man sich mit allen Sinnen auf die Zeichengestalt hin
sammelt, um sie in den Nuancen jhrer Gestaltung zu erfassen.
Statt der "nachrichtendienstlichen" Eindeutigkeit der Infor-
mation beschert uns das dsthetische Zeichen die Notwendig-
keit und die Freiheit, die "Bedeutung fiir mich" dieser Be-
gegnung mit einem solchen Zeichen jeweils neu zu bestimmen,
wobei oft die Erfahrung, keine eindeutige Bedeutung angeben
zu kbnnen, die schbnste Erfahrung ist.

Das H4sthetische Zeichen als Gestalt hat einen Eigen-—, einen
Selbstwert, seinen Sinn in sich selbst, eine Vollkommenheit,
eine Einfachheit derart, das die Gestalt selbst die erste
und wichtigste Botschaft ist, die sich intuitiv mitteilt.

10 Zur semiotischen Ksthetik wvgl. G. Schiwy, Hsthetische

und religiBse Zeichenprozesse, in: Kunst ung Kirche, 4/1976,
165-168; zur gegenwidrtigen Relevanz der #sthetischen Dimension:
ders., Die 'Neuen Philosophen' und die Kunst, in: Kunst und
K%rche, 4/1979, 171-173; zum MiBbrauch der &sthetischen Dimen-
sion durch die Politik: ders., Der 'schdne Schein' des Dritten
Reiches. Warum Hitler gerade die Deutschen faszinierte, in:
Stimmen der Zeit, Bd. 197, Jg. 104 (1979) 403-418.
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Indem wir uns mit dem #sthetischen Zeichen einlassen, teilt
sich uns etwas davon mit: erahnen wir die Qualitdt des
Selbstwerts an uns selbst, werden wir herausgeltst aus der
alltdglichen Zweck-Mittel-Relation, die uns selbst zum
bloBen Mittel reduziert. Diese Erfahrung liegt auf der Linie
dessen, was Exerzitien und "Meditation" erreichen wollen:
den Menschen freisetzen, ihn aus der Welt der Gerdte und
Informationen hinausfiihren in die der Personen und Intuitio-
nen und dariiberhinaus in die religi®se Dimension, in der er
sich begreift als Abbild Gottes, geborgen in dessen Selbst-
sein und aufgerufen zur Partizipation an dessen schépferi-
scher Freiheit.

Dr. Giinther Schiwy
Fichtenstr. 20
§031 Steinebach



MARIA KASSEL

LEBEN IM SYMBOL. EINE GRUNDKATEGORIE BIBLISCHEN WIRKLICH=-
KEITSVERSTANDNISSES IN TIEFENPSYCHOLOGISCHER SICHT

1. Biblische Symbolik und gegenwirtige Erfahrung

Christliche Tradition stellt sich seit ihrem Anfang, mit
tief ins Alte Testament zuriickreichenden Wurzeln, im Sym=
bol dar. Der Glaube der jeweils spéteren Generation ent-
ziindet sich an der in Symbolen vermittelten Glaubenserfah-
rung der jeweils #dlteren Generation; allerdings miissen es
lebendige Symbole sein, d.h. solche, in denen Leben sich
ausspricht und ereignet. Im Symbol bilden Glaube und Leben
eine Einheit. Nirgends wird das deutlicher als in der Bi-
bel. Die ganze Geschichte Jesu ist in den Evangelien, trotz
des verwendeten historischen Materials, in Form von Symbo-
len {ibermittelt., Nur auf diese Weise konnte historisch
Einmaliges und infolgedessen Vergingliches iiberhaupt zeit-
iiberwindende Wirkung erlangen und kann der historische
Augenblick - das Leben und Sterben Jesu von Nazaret oder
der Exodus einer Handvoll israelitischer Vorfahren - in
jeder Zeit wieder Présens werden.

Nun kann die symbolische Verallgemeinerung eines histori-
schen Vorgangs unterschiedlich erklirt werden, z.B. von der
religionsgeschichtlichen Funktion der Symbolbildung aus,
unter sozialgeschichtlichen oder gar politischen Katego-
rien u.a. mehr. In dieser Arbeit wird eine Erkldrung von
einem tiefenpsycholegischen Symbolbegriff aus versucht;

das ist ein Symbolverstdndnis, das unbewuBte Weisen des Er-
lebens, der Erfahrung und deren bildlichen Ausdruck ein-
schlieft. Es setzt ein Verstindnis vom Menschen voraus, das
die menschliche Psyche nicht eindimensional nur als GrbtRe
des BewuBtseins sieht, sondern mehr- oder vieldimensional
mit Bereichen bzw. Schichten, die unserer Einsichtnahme
nicht ohne weiteres zugdnglich sind, mit deren AuBerungen
jeder Mensch jedoch dauernd konfrontiert ist, z.B. in sei-
nen Triumen, mag er sie nun kennen oder nicht, in Emotionen
und Affekten, in Projektionen subjektiver psychischer In-
halte auf Dinge und Personen; aber auch im kollektiven Be-
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reich, z.B. in Kunst und Religion, in gruppen- und massen-
psychologischen Ph&nomenen. Schauen wir in die Bibel, so
begegnen wir dort den gleichen Erscheinungen, dem Nieder-
schlag unbewuBter psychischer Aktivit#t. Nun ist die ganze
biblische Tradition zwar in Form von Texten auf uns gekom-
men; aber was die Texte dem Leser, der sich auf sie ein-
148t, vermitteln, sind Bilder von gelebtem Leben und von
dessen Erfahrungsgehalt. Vor allem die erzdhlenden Texte,
alt- wie neutestamentliche, sind Bildergeschichten, in de-
nen Verstsindnis und Vollzug von Leben und Glauben in sym-
bolischer Form sich niedergeschlagen haben. Im Unterschied
zur individuellen Symbolsprache des einzelnen Menschen ist
die der Bibel von kollektiver Art, d.h. fiir viele Menschen
typisch. Wegen ihres kollektiven Charakters ist die bibli-
sche Symbolwelt vermittelbar, und wahrscheinlich ist die
kollektive Mitteilbarkeit und Gliltigkeit iiber Riume und
Zeiten hinweg ein wichtiger Motor fiir die Tradierung bibli-
scher Stoffe gewesen. Dem scheint nun allerdings die fiir
uns heute oft oder sogar meist kaum noch zugdngliche Bild-
haftigkeit biblischer Texte zu widersprechen. Ein Bild wie
z.B. das des Jona, der von einem Seeungeheuer verschluckt
und lebendig wieder ausgespien wird, erscheint vielen Men-
schen nur noch als das Produkt der Phantasie von Menschen
auf einer kindlichen Entwicklungsstufe und dem BewuBtseins-
stand von Menschen des wissenschaftlichen Zeitalters v8llig
unangemessen, XZhnlich stehen viele Menschen z.B. auch vor
den Wundergeschichten und den Auferstehungserzdhlungen der
Evangelien. Die Ursachen fiir das Nicht-verstehen-K&nnen
werden jedoch manchmal vorschnell und einseitig bei dem
Fremdartigen und Altertiimlichen der biblischen Bildsprache
festgemacht. Eine, wenn nicht gar die Hauptursache fiir das
Fremdsein der Bibel dlirfte darin zu suchen sein, daB wir
Menschen im Zeitalter wissenschaftlich kritischer Rationa-
1it&t mehr und mehr die F3dhigkeit zu symbolischer Wirklich-
keitserfassung einblifen. Dies dlirfte damit zusammenhdngen,
daB der Gefilihlsbereich aus der Welterfassung und Weltgestal-
tung zunehmend verschwindet. Symbolisches Erfassen der Wirk-
lichkeit und Gefiihlswahrnehmung und -ausdruck gehbren aber
eng zusammen, Verstehen wir das Bild von Jona im Fischbauch
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als Symbol von Sterben und Wiedergeborenwerden, so wird die-
ser Zusammenhang deutlich. Dieses Symbol ist rational nicht
zu begreifen; aber jeder Mensch wird von der Wirklichkeit
dieses Symbols irgendwann in seinem Leben betroffen in der
Form des Verlusts von Lebensm&glichkeiten und m&glichem
Neubeginn. Seine Erfahrungsgrundlage hat das Symbol bei-
spielsweise im biologisch bedingten {fbergang von einer Le-
bensphase zur nichsten, von der Kindheit zur Jugend, im Ab-
schied von der Jugend, im Altwerden und zuletzt im Sterben.
pies alles 148t sich zwar in rational einsichtigen Sdtzen
sagen; aber erfahren, erfilhlen 148t es sich nur durch vVoll-
ziehen. Ein in der biblischen Tradition iibermitteltes Sym-
bol wie das des Jona kann uns nun helfen, eigene Erfahrung
in dem betreffenden Bereich besser zu verstehen und inten-
siver zu durchleben; dazu aber bedarf es der E in £ U h -
1l un g in das Symbol.

Einige M8glichkeiten einfilhlender Erfahrung biblischer Sym-
bole sollen hier vorgestellt werden:

Bei einer Tagung mit dem Thema "Bibel und Selbsterfahrung”
wurde in einer Gruppe von zehn Teilnehmern versucht, mit
psychologischen Methoden den in Symbolen tradierten Erfah-
rungsgehalt biblischer Texte zu erschliefen. Die Grundan-
nahme bei diesem Verfahren ist, daB die biblischen Symbole
mit den Bildern in unserer eigenen unbewuBten Psyche kor-
respondieren oder sogar konvergieren. An einer Imagina-
tionsilbung soll dies verdeutlicht werden. Als biblisches
Thema wurde vorgegeben: "Ihr seid das Licht der Welt"

(Mt 5,14). Fiir eine Imagination wird ein solcher Satz umge-
setzt in eine Ich-Aussage, damit das Bibelwort zu einer
perstnlichen Erfahrung werden kann. In diesem Falle lautet
der Satz: "Ich bin das Licht der Welt". Fiir mein Geflihl
bringt dieser Bezug auf mich selbst das Anst8fige des Bibel-
worts erst richtig heraus: Welch eine Anmafung, daB ich von
mir sagen soll, ich bin das Licht der Welt! Bei der dann

in entspanntem K8rperzustand ablaufenden Imagination sollen
alle Einf#lle zu dieser Ich-Vorstellung zugelassen werden.
In der Gruppe stellte sich bei der nachfolgenden Bespre-
chung heraus, daf nicht in einem einzigen Fall Bilder der



AnmaBung aufgetaucht waren. Insgesamt wurde viel mehr die
Schwierigkeit sichtbar, sich selber als Licht zu fiihlen.

Es gab zwar bei einzelnen Teilnehmern Bilder des Sich-Eins-
filhlens mit einem Licht, vorherrschend waren aber die pro-
plematischen Beziehungen zum Symbol "Licht". Das UnbewuBte
riickte die biblische Aussage gewissermaBen in die Dimen-—
sion menschlicher Begrenztheit. An einem Beispiel sei das
demonstriert. Eine Teilnehmerin sah sich zun#chst als

groBe rote Sonne, die allen Licht und Wirme spendete und
bei ihr selbst ein Wohlgefiihl verbreitete. Dann schrumpfte
die Sonne, verbunden mit Gefiihlen des Unbehagens und der
Angst, zu einem H&ufchen glimmender Asche. Als die Angst,
das Feuer kdnne ganz ausgehen, sehr grof wurde, warf je-
mand Holzscheite ins Feuer, und es brannte weiter; das
wiederholte sich. Die Teilnehmerin beschrieb ihre Selbster-
fahrung so: sie hatte geglaubt, sie sel eine strahlende

und wirmende Sonne fiir die anderen; nun sah sie, daB sie
selbst auf die andern angewiesen war, um wenigstens als
kleines Feuer brennen zu kdnnen. Von religidser oder Gottes=
erfahrung war in dieser Imagination bei keinem Teilnehmer
direkt die Rede; dennoch scheint mir, zumal in dem ange-
fiihrten Beispiel, ganz persdnliche religiSse Erfahrung ge-
macht worden zu sein, angeregt durch das biblische Symbol.
Insgesamt waren es Erfahrungen, die das apodiktische Bibel-
wort "Ihr seid das Licht der Welt" erst in einen konkreten
Lebenszusammenhang stellten.

In einer andern Gruppe, die in einem solchen Umgang mit der
Bibel ganz ungeiibt war, fand eine variierte Form einer sol-
chen Imagination statt in Verbindung mit einem alttestament-
lichen Text, dem Traum des Nebukadnezzar vom Baum, der mit-
ten auf der Erde steht, bis an den Himmel reicht und bis

ans Ende der Erde zu sehen ist; der schlieflich gefdllt,

von dem aber ein Stumpf mit dem Wurzelstock in der Erde be-
lassen wird; und der Deutung des Traumes durch Daniel mit
dem Schliisselsatz: "Dieser Baum, K&nig, bist du" (Dan 4).
plir die Imagination wurde die Erzé&hlung umgesetzt in das
Ich-Symbol: "Ich bin der Baum, der die Welt ausfiillt". Die
#ibung, die im Liegen begann, dann im Stehen und Laufen fort-
gesetzt wurde, erbrachte, wie die Nachbesprechung ergab,
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fiir die Teilnehmerinnen sehr unterschiedliche, z.T. gegen-
sitzliche Erfahrungen mit dem gleichen biblischen Symbol;
an zwel Beispielen sei das verdeutlicht. Eine Teilnehmerin
erlebte sich beim Aufrichten vom Liegen zum Stehen als mit
dem imaginierten Baum identisch werden; ihre FiiRe setzten
sich als Wurzeln in die Erde fort, aus den ausgestreckten
Armen wuchsen die Blidtter; sie erlebte gich als der grofle,
sich ausbreitende, fest verwurzelte Baum. Dieses in der
eigenen unbewufiten Psyche lebendige, durch die Imagination
nur ins BewuPtsein geholte Bild vermittelte ihr das Gefiihl,
ein Teil der Schdpfung zu sein, zu einem gr8Beren Ganzen,
als sie selbst ist, zu gehdren, in diesem verwurzelt zu
sein und darin Entfaltungsmdglichkeiten zu haben. Eine an-
dere Teilnehmerin dagegen bemiihte sich, den schdnen groBen
Baum aus der Danielgeschichte im Bild festzuhalten, aber
es gelang ihr nicht. Der nach dem Abschlagen iibriggeblie-
bene Stumpf dréngte sich vor, und mit diesem erlebte sie
sich identisch. Nach ihrer Darstellung machte sie in der
Imagination einen regelrechten ProzeR durch vom anfdngli-
chen heftigen Abwehren des Nur-ein-Stumpf-Seins, iliber das
allmihliche Annehmen: ja, das bin ich jetzt, bis zur Hoff-
nung: es wird auch wieder etwas aus dem Stumpf sprieBen,
denn er hat ja noch seine Wurzeln in der Erde. Beide Bei-
spiele zusammengenommen, ergibt sich ein Kontrast: Im letz-
ten Fall wurde mit dem Sich-Einfithlen in das biblische Sym-
bol die Erfahrung eigener Grenzen gemacht, im ersten Fall
die Erfahrung von der Ausweitung der eigenen Grenzen.

Eine andere Form des Sich-Einfilhlens in eine biblische
Bildgeschichte wurde in der ersten, gelibteren, Gruppe ver-
sucht, ein Agieren des Gleichnisses vom verlorenen Sohn
(Lk 15). Bei dieser Methode wdhlen die Teilnehmer eine der
im Text vorkommenden Personen, versetzen sich in diese
hinein und sprechen aus der Identifikation mit der bibli-
schen Figur heraus. Es handelt sich dabei nicht um ein
Rollenspiel im iiblichen verstindnis, da weder der zu spre-
chende Text noch die Auffassung von der gew#hlten Figur
vorher festgelegt werden; es ist sogar wihrend des Ablaufs
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ein Rollenwechsel m&glich, jedoch nur durch den einzelnen
Teilnehmer fiir sich selbst, nicht indem andere das jemandem
nahelegen. Am ehesten 138t sich diese tbung als ein Inter-
aktionsspiel bezeichnen, bei dem zu Beginn - wie bei einer
spontanen Interaktion unter Menschen - keiner der Beteilig-
ten wissen kann, wie es sich entwickelt und ausgeht. Die
ngpieler" agieren und sprechen miteinander, und dadurch
werden bestimmte Reaktionen bei den jeweiligen Sprechern der
andern Figuren ausgeldst, und diese ergeben bestimmte Auf-
fassungen von den biblischen Figuren. Im Beispiel vom "ver-
lorenen Sohn" bildete sich eine geradezu umstiirzende Er-
fahrung heraus. Der "Spieler" des jiingeren Sohnes stritt
sich mit dem "Spieler" des Vaters um die Griinde fiir sein
Weggehen, und dann ging er gchlieflich, kam aber nicht weit,
d.h. die Wende zum Zuriickkehren setzte in der Interaktion
ziemlich friih ein; nach Auskunft des weggegangenen Sohnes
in der nachtriglichen Besprechung war er noch lingst nicht
an dem Punkt angelangt, den das Schweinehiiten fiir den Sohn
im Gleichnis bezeichnet. Den "Spieler" des Sohnes driéngte
es schon viel frither zuriick, und er wurde vom Vater auch
mit groBer Freude aufgenommen. In diesem Augenblick schreck=-
te er jedoch zurfick und sagte: "Jetzt beginnt ja die ganze
Misere von vorne". Fazit, das der Sohn-"Spieler" zog:

"Tch konnte nicht richtig, d.h. zu einem wirklichen Neube-
ginn zurlickkehren, weil ich nicht weit genug weggegangen
war." Die Konseguenz aus dieser Erfahrung, da8 auch in der
Beziehung zu Gott radikales Weggehen u.U. die Voraussetzung
fiir eine wirkliche Riickkehr zum Neubeginn sein kann, legt
sich nahe, ebenso die Konsequenz, daB die Furcht vor dem
Risiko des Weggehens einen Neuanfang verhindern kann.

Einem derartigen Umgang mit biblischen Symbolen mag nun
entgegengehalten werden, er sei ganz subjektiv; und das
trifft auch zu; nur méchte ich die oft mit diesem Urteil
verbundene negative Wertung entfernen. Die biblischen Sym-
bole sind aus subjektiven Erfahrungen hervorgegangen - das
Gleichnis vom verlorenen Sohn hdlt sicher die Gotteserfah-
rung Jesu fest, und diese diirfte im h&chsten MaB einmalig,
und d.h. subjektiv gewesen séin; zugleich aber muf sie so
allgemeingliltig und verbindlich gewesen sein, daB sie nicht
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anderen Bildern und Aussagen von der christlichen Gemeinde
in ihr Glaubenszeugnis aufgenommen und zur Initiierung von
Glauben tradiert wurde. Das bedeutet aber, die in ihrem
Ursprung hdchst subjektive Gotteserfahrung wurde als objek-
tiv gliltige und exemplarisch normierende erkannt. Das im
Symbol verdichtete Zeugnis von Glaubenserfahrung muf nun
aber filir spdtere Adressaten wieder zurlicktransponiert wer-
den in subjektive Erfahrung, damit Glaube als lebendiges Ge-
schehen sich wieder ereignen kann. Die geschilderten Bei-
spiele sind zu verstehen als solche Versuche der Umsetzung
von Zeugnissen iliber Erfahrungen in unmittelbare Erfahrungen
von der Art, aus der die Zeugnisse hervorgegangen sind. Es
sind Versuche, den biblischen Symbolen ihre Lebenskraft im
Kontext konkreter Lebensgeschichten von konkreten Menschen
unserer Zeit wiederzugeben. Die Kategorien richtiges bzw.
falsches Textverstdndnis sind meines Erachtens zur Beurtei-
lung solcher Versuche ungeeignet, denn sie entstammen dem
Bereich rationaler Kritik. Der hier beschriebene Versuch,
biblische Symbole wieder zum Leben zu erwecken, reicht in
viel umfassendere Dimensionen, fiir welche die Instrumente
der kritischen Vernunft unzuldnglich sind. Trotzdem aber
sind Vorginge und Verstehensweisen der Bibel wie die ge-
schilderten auch mit einem theoretischen Riistzeug zu erfas-
sen und verst#ndlich zu machen. Diesem Zweck dienen die
Ausfiihrungen des folgenden Abschnitts.

2, Tiefenpsychologisches Symbolversté&ndnis nach C.G. Jungs
Theorie wvom Unbewufiten

Das hier vorgestellte Eingehen auf die Symbolsprache der
Bibel kann in dem Menschen, der es tut, Gefilhle, Einsich-
ten, Perspektiven freisetzen, kann ihn zu neuen Einstellun-
gen, zu Sinnerfahrungen, gar zu verdnderter Lebens- und
Glaubenspraxis fiihren; das gilt auch dann, wenn dieses Ver-
fahren zu schmerzlichen Selbstbegegnungen filhrt, wie die
Beispiele vom Baumstumpf und von der unmdglichen "Riickkehr"
des "verlorenen" Sohnes zeigen, da in solchen Selbsterfah-
rungen immer auch die Chance, etwas Neues zu werden, steckt.
Das Freisetzen des im biblischen Symbol eingefangenen Lebens



ist somit von kreativer Art, bringt den Menschen in eine

in der christlichen Tradition elementare Glaubenssituation:
den Aufbruch, das Sich-auf-den-Weg-Machen. Sollen solche
Verfahren und Vorginge begrifflich gekldrt werden, so bedarf
es dazu eines Symbolbegriffs, der vor allem das kreative,
zukunftsweisende Element zutreffend erfaft.

Bel Anwendung eines tiefenpsychologischen Symbolbegriffs
scheidet unter diesem Aspekt der Ansatz von S. Freud weit-
gehend aus. In seiner Psychoanalyse wird meines Wissens

zwar stets mit Symbolen gearbeitet: sehr frilhe Erlebnisse
werden in der Arbeit an den Triumen reaktiviert und im Ge-
geniiber zum Therapeuten symbolisch verarbeitet. Das zugrun-
deliegende Symbolversténdnis bleibt aber auf die Bewdlti-
gung des Vergangenen ausgerichtet, und das symbolische Agie-
ren, zumeist verbal, gewinnt leicht den Charakter von Er-
satzhandlungen, d.h. es kann an die Stelle gelebten Lebens
treten, statt dieses selbst zu vollziehen. In dieser tiefen-
psychologischen Konzeption Freuds erschlieBen symbolische
Aktionen zwar das Unbewufte der menschlichen Psyche, erwei-
tern daher Selbsterkenntnis und Selbstverwirklichung des
Menschen; sie erschlieBen das UnbewuBte aber nur als Sammel-
becken abgesunkener psychischer Inhalte, der nichtgelebten
MBglichkeiten der Vergangenheit.

Das Unbewufte als Energiequelle filir den Neuentwurf von noch
ausstehenden LebensmBglichkeiten, von kreativen Lebenskon=
zeptionen, steht dagegen in C.G. Jungs Symbolbegriff im
vordergrund; ganz davon abgesehen, da8 Jung .religidse Sym-
bole nicht wie Freud - als Kollektivneurose - negativ klassi-
fiziert, sondern sie als unerl#Blichen Faktor fiir ein volles
menschliches Leben betrachtet hat. Ich halte deshalb in
tiefenpsychologischer Sicht nur Jungs symbolbegriff fiir die
Klirung eines neuen Umgangs mit den biblischen Symbolen fiir
bruchbar.

Jung grenzt das Symbcall| zun&chst ab gegen den Begriff, die

1 Eine Darstellung von Jungs Symbolbegriff im Zusammenhang
mit seiner Konzeption vom kollektiven UnbewuSten und der

Archetypenlehre gibt die Verf. in: Biblische Urbilder. Eine
tiefenpsychologische Auslegung nach C.G. Jung, Miinchen 1980

(erscheint im Frithjahr)
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Allegorie und das Zeichen. Filr die hier behandelte Thematik
geniigt es, auf die aus dieser Abgrenzung sich ergebende
Bildhaftigkeit als das erste Element an Jungs Symbolbegriff
zu verweisen. Im Vergleich zum Begriff ist das Symbol auf-
grund seiner Bildhaftigkeit rational unschidrfer, dafiir aber
mehrdimensional und von gr8ferer Bedeutungsfiille. Beim Zei-
chen 140t sich im Unterschied zum Symbol die Bildhaftigkeit
voll ibersetzen in die bezeichnete Wirklichkeit, weil ein
zeichen immer filir eine bekannte Sache steht. In dieser Weise
werden in der Bibelexegese z.B. die Gleichnisse der Evange-
lien interpretiert, wenn man nach den springenden Punkten
sucht, nach der Gelenkstelle zwischen Bild und bezeichne-
ter Sache. Das eigentlich Symbolische liegt jedoch in dem
Unbekannten, das der Bedeutungsiiberschu8 des Bildes bein-
haltet, wie ja das Reich Gottes flir unsere Erfahrung und
noch mehr fiir unser Wissen eine unbekannte Grdfe ist; sie
148t sich daher nicht ausdriicken in Formen, die der uns be-
kannten Welt angeh®ren, séi es der &uReren Welt der Objekte,
sei es der inneren psychischen Welt.

Solch eine Wirklichkeit drlickt sich im Sinne Jungs nur im
Symbol aus. Der Kern seines symbolbegriffs ist daher dieser,
daB im Symbol sich eine (noch) unbekannte Wirklichkeit dar-
stellt, die auf keine andere als eben die symbolische Weise
‘erfaBt werden kann. Es ist deshalb auch einer willkiirlichen,
d.h. bewuBten Hervorbringung oder Verinderung entzogen. Un-=
ser BewuBtsein kann niemals ein Symbol erfinden, da dieses
gerade dadurch charakterisiert ist, daB es eine dem BewuBt-
sein unbekannte Wirklichkeit enth#lt. Konventionen, die sich
auf der BewuBtseinsebene herausbilden, unter einem Bild eine
bestimmte Realitdt zu verstehen, bringen nur Zeichen her-
vor, z.B. Verkehrszeichen, die Uniform als Zeichen eines be-
stimmten Berufes. Zum Symbol wird ein Bild erst durch die
Verbindung der empirisch-anschaulichen Seite mit einer unbe-
kannten unanschaulichen Wirklichkeit., Diese entstammt dem
UnbewuBten, daher die prinzipielle Unmbglichkeit, ein Sym-
bol durch einen rationalen Begriff oder ein bloBes Zeichen
zu ersetzen. Nach Jung stellt ein Symbol auf die bestmdg-
liche una deshalb nicht ersetzbare Weise eine unbekannte
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gache dar. Die beiden Elemente am Symbolbegriff Jungs:
bekannte Bildhaftigkeit und unbekannte, weil dem Unbewuf-
ten angehdrende Wirklichkeit lassen sich am Symbol des
wassers verdeutlichen. Wasser ist ein in den Mythen und
Religionen aller V8lker verbreitetes Symbol und hat, mit
yvariationen, {iberall Hhnliche Bedeutung, auch 2Z.B. in der
christlichen Taufe. Die bildhafte Seite dieses Symbols

ijst jedem Menschen qua BewuBtsein zugénglich; doch die un-
anschauliche Seite, die Wiedergeburt, kann nur durch Er-
fahrung, d.h. durch lebendigen Vollzug des Symbols ver-
standen werden; eine bloB begriffliche Umschreibung niitzt
da gar nichts. Der unanschauliche Inhalt "Wiedergeburt"
kommt in unserer empirisch-geschichtlichen Welt, auch in
der Welt der #uferen Natur, nicht vor; dort gibt es nur
Geburt, Wiedergeburt ist, wie andere symbole, auch nicht
gebunden an eine bestimmte Entwicklungsphase des Menschen,
weder des einzelnen - wie die Geburt an den Anfang des Le-
bens - noch der gesamten Menschheit. Das Symbol ist viel-
mehr zeitlos und daher zeitliberdauernd. Jung erkldrt die-
ses Charakteristikum des Symbols genetisch mit seiner Her-
kunft aus dem "kollektiven UnbewuBten", der tiefsten
schicht der menschlichen Psyche, in der jeder Mensch Anteil
hat an den psychischen Strukturen der gesamten Menschheit
und an der Art der Symbolproduktion aufgrund eben der ge-
meinsamen psychischen Strukturmerkmale.2 Die Auffassung
vom Ursprung der in der ganzen Menschheit verbreiteten ana-
logen Symbole im kollektiven UnbewuBten ist inzwischen weit-
hin rezipiert worden, vor allem flir die Erklirung solcher
symbole in erz#hlenden und literarischen Erzeugnissen so-
wie in der Religionswissenschaft. So sagt z.B. Hedwig Beit
flir die Mirchenforschung: "... die Khnlichkeit der Motive
beruht ... auf der Strukturgleichheit der menschlichen
Seele".3 Und Ulrich Mann konstatiert: "Im kollektiven Unbe-
wuBten ist auch die Ursprungszone der zahlreichen religid-
sen Bilder zu suchen, welche sich im Bereich und Verlauf

2 Genaueres dazu in dem in Anm. 1 genannten Buch.
3 ° Beit (s. Literaturhinweise), 15.
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der Religionsgeschichte in vielerlei Kunstwerken manife-
stiert haben".4

Das Symbol im Sinne Jungs ist somit eine spontane Produk-
tion des kollektiven UnbewuBten, in dem die Vorstellungen
des einzelnen von menschlichem Leben weit llberschritten
werden. Es kann zwar nur im ganz subjektiven Vollzug des
einzelnen erfaBt werden, aber dabei wird gerade eine all-
gemeingililtige Wirklichkeit aufgetan.

Drittes Merkmal wvon Jungs Symbolbegriff ist, daB ein Sym-~
bol nie an sich existiert, es gibt seinen Gehalt an Wirk-
lichkeit nur frei durch lebendigen Umgang mit ihm, ein re-
ligidses Symbol z.B. im kultischen Vollzug. Wenn etwa die
christlichen Gottesdienste an Weihnachten, vor allem in
der heiligen Nacht, von viel mehr Menschen besucht werden
als sonst im Jahr, so zeigt das offenbar an, daB Menschen
hoffen, im symbolischen Vollzug des Weihnachtsgeheimnisses
eine Wirklichkeit zu erfahren, die sie - wahrscheinlich -
gar nicht benennen kdnnen, die aber etwas von ihnen tief
Ersehntes beinhaltet. An das Symbol von Weihnachten sind
starke Gefiihle gebunden; und das bewirkt seine mdchtige
Ausstrahlung wie das Fasziniertsein vieler Menschen von
eben diesem Symbol. Fiir einen kleineren Kreis von Menschen
trifft dasselbe auch auf die Osternachtliturgie zu; auch
hier werden intensive Gefiihle geweckt, die an den symboli-
schen Vollzug von Tod und Auferstehung Jesu gebunden sind.
Das Symbol kann daher als ein emotionsgeladenes Bild be-
zeichnet werden. Nach Jung verleiht die Aufladung eines
Bildes mit Emotionen diesem Numinosit#t und wirkt auf die-
se Weise unmittelbar in das Leben hinein. Ein Symbol kann
somit nicht aus neutraler Beobachterhaltung wahrgencmmen
werden; seine dynamische Energie entfaltet es nur, wenn es
sozusagen gelebt wird.

An dieser Stelle wird auch deutlich, warum unsere christli-
chen Symbole, die kultischen wie die dogmatischen - nicht
von ungefdhr heiBt das christliche Glaubensbekenntnis
"gymbolum" - und auch die biblischen, oft nichts mehr in

4 Mann (s. Literaturhinweise), 155.
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Bewegung setzen, keinen lebendigen Glauben mehr erzeugen.
Mit Jungs Symbolbegriff 1#R8t sich verstdndlich machen,

daB Symbole einem ProzeB der Entleerung verfallen k&nnen;
sie verlieren den Bezug zum Leben, aus dem sie hervorge-
gangen sind, und entarten zu einer leeren Hiilse. Zwei Mo-
mente bestimmen diesen ProzeB. Zum einen erstarren Sym-
bole, wenn ihre Bildwelt dem in einer Zeit und Kultur all-
gemeingliltigen Weltbild nicht mehr konform ist. Sie k&n-
nen dann den Menschen mit diesem Weltbild, in dem deren
Welt- und Selbstverstdndnis ausgedriickt ist, die symbo-
lisch bezeichnete Wirklichkeit nicht mehr erschliefen. So
haben wir heute z.B. grofe Schwierigkeiten mit dem D&mo-
nenglauben der neutestamentlichen Uberlieferung, und

nicht selten filhren diese dazu, daB Erzdhlungen von den
Exorzismen und Krankenheilungen Jesu als fiir Menschen des
aufgeklirten Zeitalters nicht mehr zumutbar abgetan werden.
Das Beispiel wvon den SchillerduBerungen zur Jonasgeschichte
zeligt Ahnliches. Gelingt es nicht, solche Texte auf der
Ebene symbolischer Wirklichkeitserfassung zu verstehen,

so sind sie fiir uns heute wirklich eine Zumutung. Wird
nidmlich der weltbildhafte Kontext biblischer #berlieferun-
gen zur Aussage des Uberlieferten erhoben - z.B. in der
Forderung, wir miiften an Dimonen oder den Teufel glauben -,
so verliert ein biblisches Symbol in Wirklichkeit seine
Aussagefdhigkeit, weil die Gefilhle von ihm abgezogen wer-
den und damit seine Faszinationskraft schwindet. Das ist
der zweite Faktor, der an der Entleerung von Symbolen be-
teiligt ist. Ist ein Symbol nicht mehr der hdchstm&gliche
Ausdruck einer geahnten, aber unbekannten Wirklichkeit,
wie Jung das Symbol versteht, welil es in einem {iberholten
Weltbild festgemacht ist, so kann es keine Emotionen mehr
auf sich ziehen.

Der Vorgang des Veraltens oder Ungliltigwerdens von Symbo-
len 1l4ft sich besser verstehen bei einer Kenntnis von dem,
was inhaltlich ein Symbol zum Symbol macht; das ist das
vierte Merkmal von Jungs Symbolbegriff. Hierbei 148t sich
ankniipfen an die Definition, daB das Symbol eine Verbin-
dung darstellt von etwas Bekanntem, der Bildseite, mit
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einer unbekannten Wirklichkeit. Tiefenpsychologisch bedeu-
tet dies, das Symbol ist eine Gegensatzvereinigung von der
Art, wie es sie in der bewuften Welt nicht geben kann:

denn sobald das Bewuftsein den unbekannten Inhalt eines
symbols kennt, d.h. sich angegliedert hat, ist der Gegen-
satz aufgehoben und bedarf das BewuBStsein filir diesen Sach-
verhalt keines Symbols mehr, da es ihn nun auf andere Wei-
se ausdriicken kann. Nun gibt es Gegensdtze, die sich nie
ganz zugunsten von BewuBRtseinsinhalten aufl8sen lassen,

wie der zwischen Bewuftsein und UnbewuBStem. Aus diesem geht
der den Menschen am st#rksten bewegende Gegensatz zwischen
Sein und Noch-nicht-Sein hervor, zwischen gebrochener em-
pirischer Realit#t und m&glicher zu erlangender Ganzheit

- in religifser Terminologie: und dem Heil. Auf diesem
Gegensatz beruht jede Entwicklung, sowohl physisch: vom
Geborenwerden bis zum Sterben durch die verschiedenen bio-
1ogischén Entwicklungsphasen hindurch, als auch psychisch:
durch Angliederung immer grBBerer Bereiche des Unbewuften
an das Bewuftsein. In der Konzeption Jungs von der Psyche
des Menschen heift das: das Ich muf sich entfalten durch
den IndividuationsprozeB auf das Selbst hin.5 Weil es
diesen Gegensatz gibt, ist der Mensch gezwungen, bis an
sein Ende er selbst zu w e r d e n. Ein Symbol hat nun
immer mehr oder weniger Anteil an dieser grundsdtzlichen
Gegensatzspannung. Solange es Menschen gibt, wird es daher
auch Symbole geben und werden Symbole zur Daseinsbewdlti-
gung notwendig sein, weil sie ja ein Stiick anders nicht
darzustellender, vom Menschen erstrebter wWirklichkeit bein-
halten, Das Symbol bildet daher auch nicht eine Wirklich-
keit ab, sondern ist eine Wirklichkeit eigener Art, die

zum Menschsein gehdrt, dem Menschen aber auf keine andere
Weise als im Symbol sich erschlieft. Und darin gerade liegt
das Faszinierende eines Symbols, solange es lebendig ist. ‘
Da das Symbol eine noch nicht realisierte wWirklichkeit
enth¥lt, spricht es nicht nur Gegenwirtiges, sondern immer

5 Eine ausfihrliche Darstellung des Individuationsprozes-
ses 8. in dem unter Anm. 1 genannten Buch.
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Zukiinftiges aus. Im Symbol werden Utopien vom vollsténdi-
gen Menschsein und von einer ganzheitlichen Welt entworfen.
Und in diesem Aspekt steckt bereits das Religidse des
symbols, wie sich umgekehrt sagen 1l48t, daB jede religidse,
jede Glaubensaussage immer eine symbolische ist; denn
zumal in christlicher Tradition enthalten Glaubensaussagen
einen #berschuf an Wirklichkeit tiber die hinaus, die fiir
unsere empirisch-geschichtlich bedingten M8glichkeiten
realisierbar ist, '

Die bisherigen Bberlegungen zum Symbolbegriff sind nunmehr
auf die Bibel anzuwenden. Biblische Symbole sind nicht zu
verstehen als nachtrigliche Deutung eines Vorgangs bzw.
einer Erfahrung durch ein Bild; sie sind vielmehr unmittel-
barer Ausdruck eines Verstindnisses von Wirklichkeit, das
nur so und nicht anders ausgesprochen werden kann. Am
Beispiel des alttestamentlichen Symbols des Exodus 148t
sich das gut verdeutlichen. Das dem Exodus zugrundeliegen-
de historische Ereignis ist gewissermaBen das Bildsubstrat,
hat als solches aber keine symbolische Aussagekraft, es ist
eine BewuBtseinsgrBfe. Erst das israelitische Verstdndnis
des Exodus: Gott hat uns durch das Schilfmeer gefiihrt und
gerettet, die unanschauliche Seite der Aussage, macht das
historische Geschehen zur symbolischen Wirklichkeitsbewdl-
tigung. Doch ist das religidse Versténdnis dem geschicht-
lichen Vorgang nicht nachtridglich angeheftet worden. Denn
selbst wenn die kleine Gruppe, die das Ereignis erlebte,
dies gar nicht in religidsem Verstdndnis dargestellt haben
sollte, so ist das historische Geschehen des Exodus vom
spiteren Israel nur in symbolischer Aussage verstanden und
tradiert worden. Jedenfalls gibt es meines Wissens kein
Zeugnis daflir, daB es als bloBes Faktum festgehalten wor-
den wire. Ohne Symbolbildung wire das historische Ereignis
htchstwahrscheinlich gar nicht iiberliefert worden, sondern
im Dunkel der Geschichte verschwunden. Das bedeutet aber,
daf flir die Israeliten vieler Generationen der Exodus ein
lebendiges, unmittelbar evidentes Symbol war; zu interpre-
tieren brauchten sie es nicht. Hier liegt auch der wesent-
liche Unterschied im Umgang mit den biblischen Symbolen
fiir uns heute. Fiir die damaligen H8rer haben die iiberlie-
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ferten Symbole ihre Wirkung entfaltet, obwohl sie deren
Sinn gewiB nicht, vom symbolischen Bild abstrahierend,
hdtten aussprechen k&nnen. Dort wo iiber Symbole nicht
nachgedacht wird, sondern wo sie gelebt werden, wie Jung
sagt, wirken sie unmittelbar auf das Unbe@ﬂte der Men-
schen ein und wirken auf diese Weise gestaltend in ihr
Leben hinein. Wir kb6nnen uns den Vorgang an der Funktion
von Trdumen verdeutlichen, die auch bei Menschen mit
einer weit fortgebildeten kritischen Vernunft symbolische
Bedeutung haben. Tr&ume stellen im allgemeinen das psychi-
sche Gleichgewicht zwischen BewuBtsein und Unbewuftem
wieder her, und zwar auch dann, wenn der Tr&umer sich ih-
ren Sinn nicht bewuft zu machen vermag. Die Psyche iibt
hier eine autonome, d.h. vom BewuBtsein unabhidngige Funhk-
tion aus. Genau solch eine autonome Funktion hatten auch
die Symbole bei frilheren V8lkern. Bei Menschen unserer
Zivilisation heute funktioniert dieser autonome Mechanis-
mus weitgehend nicht mehr wegen der Dominanz der psychi-
schen Bewuftseinsseite. Deshalb haben wir auch kaum noch
die Fihigkeit, die Symbolsprache der Bibel intuitiv zu
verstehen. Fiir uns ist es notwendig, die biblischen Sym-
bole zu {ibersetzen in unseren Verstehenshorizont, wobei
allerdings eine Interpretation auf der reinen BewuBtseins-
ebene, also etwa eine historisch-kritische Auslegung, nicht
weit filhrt, weil das Symbol als h&chstm&glicher Ausdruck
einer (noch) unbewuften Wirklichkeit nur unter Einbezug
der unbewupBten psychischen Bereiche seine Lebenskraft ent-
faltet, So kénnen Versuche spontanen Zugangs zu biblischen
Symbolen mit Hilfe von psychologischen Methoden, die un-
sere unbewuften Erlebnism&glichkeiten erschliefen, an die
Stelle des intuitiven Erfassens von symbolischer Wirklich-
keit treten und von da aus - vielleicht - wieder die Fdhig-
keit zu intuitiver Symbol—Effahrung ausbilden. Versuche,
wie sie im ersten Abschnitt beschrieben wurden, sind hier
theoretisch fundiert.

Unsere heutigen M8glichkeiten unbewuBter ErschlieBung von
symbolisch ausgedriickter unbewuBSter Wirklichkeit gibt uns
gegeniiber den biblischen Autoren und Tradenten sogar noch
einen Vorteil. Wir k&nnen biblische Symbole vollsténdiger
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verstehen, als die H8rer zu deren Entstehungszeit dies
vermochten; uns kann die Bibel Sinnaspekte bieten, die von
den Autoren bewuBt gar nicht intendiert waren, im symbo-
lisch vermittelten Sachverhalt aber dennoch enthalten sind,
weil sie aus dem kollektiven UnbewuBten Israels und der
jungen Kirche in ihre Uberlieferungen eingeflossen sind.
Von Jungs Symbolbegriff aus ist dies konsequent gedacht,
da ja das eigentliche Charakteristikum des Symbols die von
ihm ausgedriickte unbewuBte Wirklichkeit ist. Bei den dama-
ligen H8rern sprach das Unbewufte der Symbole lediglich zu
ihrem Unbewufiten, wihrend wir ein "Mehr" an Aussage erfas-
sen kdnnen, weil wir ein "Mehr" an unbewuSter Wirklichkeit
dem BewuBtsein anzugliedern vermdgen. Gerade weil wir mit
Hilfe bewuSter Methoden einen Zugang zur unbewuften Psyche
- unserer eigenen und deren Ausdruck in den biblischen
tiberlieferungen - erdffnen kdnnen, stellt sich meines Er-
achtens uns heute im Umgang mit der Bibel die Aufgabe,

den Zusammenhang zu eruieren zwischen den bewuSten Inten-
tionen der biblischen Verfasser, der daraus resultierenden
biblischen Selbstauslegung des Glaubens und dem {iber das
bewuBSte Selbstverstédndnis der Bibel hinausreichenden Sinn
des Glaubens. Ihre Lebendigkeit haben die biblischen Sym-—
bole wohl {iberhaupt nur kraft ihres aus dem Unbewuften
hervorgegangenen {berschusses an Sinn bewahrt. Das kollek-
tive UnbewuBte ist filr uns Menschen letztlich unaussch&pf-
bar; insofern bietet die Jungsche Symboltheorie ein gutes
Erklirungsmodell fiir den alten theologischen Grundsatz, das
die Offenbarung immer noch umfassender und tiefer zu ver-
stehen ist, als sie bis zur jeweiligen Gegenwart verstan-
den worden ist. Der hier dargelegte Symbolbegriff hilft
auch, biblische Symbole genauer in ihrer spezifischen Eigen-
art zu erfassen. Dieser Gesichtspunkt soll nun noch an
einigen Beispielen erldutert werden.

3. Lebensparadoxien in biblischen Symbolen

Ein grofier Teil der biblischen Symbole, wenn nicht alle,
stellt die Paradoxien oder Antinomien des Lebens dar, die
in der Entwicklung eines einzelnen Menschenlebens, im Le-
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ben einer Gruppe, ja in der Menschheitsgeschichte als gan-
zer nicht auf einen einheitlichen Nenner zu bringen sind.
Solche Symbole - wie sie flbrigens in den Mythen, Sagen

und M&rchen und vor allem den Religionen aller V&lker
wiederkehren - sprechen die Hoffnung und Ahnung des Men-—
schen aus, daB alles Widerspriichliche und Unvereinbare des
Lebens in einem gr8Beren Ganzen zusammengeh®rt und einmal
auch in dieser Ganzheit sichtbar werden wird. Nur einige
dieser Lebensparadoxien, die in biblischen Symbolen ver-
dichtet erscheinen, seien genannt.

Da ist das Problem von gro8 und klein, eine Antinomie,

die mit Sicherheit in jedem individuellen Menschenleben
einmal eine Rolle spielt, ganz bestimmt in der Kindheit,
ebenso aber auch im Leben von Menschengruppen und VSlkern.
Die Geschichte von David und Goliat (1 Sam 17) ist ein
Beispiel daffir. In der Arbeit mit Kindern und Jugendlichen
kann diese Geschichte zum Impuls werden, eine wichtige
eigene Lebensparadoxie in Korrespondenz mit der biblischen
Gestaltung symbolisch auszuagieren und zu kldren., Vor al-
lem aber das Ursymbol Israels, der Exodus, enthilt diese
Paradoxie: eine Handvoll unbedeutender, "kleiner" Leute
entkommt - physisch, psychisch, gesellschaftlich, reli-
giss - der Ubermacht eines "GroBen", den Agyptern; und es
geschieht das Unwahrscheinliche, daB diese "Kleinen" zum
Ursprung eines Volkes und seines Glaubens an einen Gott
werden, der als Geschichtsgott einmalig ist gegeniiber den
Gbttern der "Grofen". In komprimierter Form spiegelt sich
diese Antinomie in der Schilfmeergeschichte (Ex 14), und
zwar sowohl in der J- wie in der P-Tradition, in der die
Auseinandersetzung sich nicht zwischen den Israeliten und
Agyptern abspielt, sondern zwischen Pharao, dem Herrn der
"GroRen", und Jahwe, dem Gott der "Kleinen", und in wel-
cher dieser Gott der "Kleinen" sich als gr&fier erweist.
Sicher sind in diese symbolische Bearbeitung des Problems
ganz konkrete geschichtlich-politische Erfahrungen Israels
als eines kleinen, in seiner Existenz sténdig bedrohten
Volkes zwischen lauter Grofmichten eingeflossen. Dennoch
macht das Symbol des Exodus eine menschlich allgemeingiil-
tige Aussage; denn sonst k8nnte es nicht gegenwédrtig eine
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wiederbelebung auf breiter Basis erfahren, z.B. in der
Religionspddagogik oder der Theologie der Befreiung. Die
symbolische Gestaltung der Paradoxie, daB den Kleinen
schlieflich das GroRe gelingt oder zufdllt, die GroBen
aber scheitern, die in vielen Beispielen im Alten und
Neuen Testament zu finden ist,6 behauptet nichts weniger
als die Aufhebung der in unserer geschichtlichen Welt wie
in der Natur vorherrschenden Ordnungen zugunsten einer
Wirklichkeit, die uns empirisch unbekannt, aber durch ein
h8heres Prinzip - in der Bibel: Gott - garantiert ist.

Ein anderes biblisches Symbol filir eine Lebensparadoxie

ist das der Progression durch Regression, wie es z.B.. in
der Sintfluterzihlung gestaltet ist, ebenfalls in der
Jonageschichte. An ihr sei nochmals ein mdgliches Umgehen
mit dieser Lebensproblematik im biblischen Symbol erldu-
tert. In der zweiten Gruppe, von der im ersten Abschnitt
berichtet ist, wurde angeregt, zur Jonageschichte zu ma-
len, wiederum unter einer Ich-Aussage: "Der Jona in mir".
Es war erstaunlich, wie in nahezu dreifiig Bildern, ohne
eine voraufgegangene theologische Erkldrung, nur nach Vor-
lesen des Jonabuches, eine analoge Thematik zum Vorschein
kam, allerdings in ganz unterschiedlicher Bildsprache.

Vor allem zwei Motive tauchten in den Bildern auf: einmal
Jona im Fischbauch oder beim Ausgespienwerden - das Motiv
wurde jedoch zu einem guten Teil nicht mit der Darstellung
des Fisches ausgedriickt, sondern z.B. als schwarze und tie-
fe, sich nach unten zunehmend verengende Schlucht, mit
einem winzigen Jona auf ihrem Grund stehend, mit der Ober-
welt nur durch einen diinnen Sonnenstrahl verbunden; ocder
das Fischbild wurde stark variiert, etwa in der Form der
russischen Puppe immer mehr Fische mit dem eingeschlossenen
Jona ineinandergeschoben; zum anderen erschien das Motiv
des Auftrags, bzw. Z8gern und Bereitschaft, sich zu sei-

6 Auch in Mirchen wird die Paradoxie von groB und klein
oft abgehandelt in dem fiir Mirchen typischen Erz#hlzug, daB
dem Jiingsten, DUmmsten gelingt, was die Alteren, Grbferen,
Kliigeren nicht schaffen. Da Mirchen weitgehend die unbe-
wuBte psychische Welt gestalten, ist zu vermuten, da8 in
dieser Paradoxie eine fundamentale existentielle Problema-
tik erscheint, die psychisch nur auf symholische Weise zu
bewdltigen ist.
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ner Erfiillung auf den Weg zu machen, etwa in der Zeichnung
von (Ich-)Figuren in verschiedenen Schrittstellungen und
kdrperlichen Verhaltensweisen. Die beiden vorwiegend ge-
malten Motive ergeben genau die beiden Pole der in Jona
symbolisch ausgedriickten Paradoxie: die menschliche und
religise Krise des Jona wird geldst, indem er zundchst
zurlickf&11t auf frithere Entwicklungsstufen, d.h. er f#llt
immer tiefer in das UnbewuBte hinein, und seine psychi-
sche Existenz zieht sich dabei immer mehr zusammen, bis
sie sozusagen auf einen Punkt zusammengeschrumpft ist
bzw., um das Bild vom Verweilen im Fischbauch aufzunehmen,
bis er in den psychischen Embryonalzustand zuriickgekehrt,
regrediert ist; dort an der tiefsten Stelle ereignet sich
die Wandlung - Jona spricht noch im Fischbauch das Dank-
gebet fiir seine Rettung -, die ihn befihigt, sich auf den
weg zu machen, in seiner Entwicklung fortzuschreiten und
sich einer neuen, vorher von ihm ébgewehrten Gotteser-
fahrung zu stellen. DaB die Geschichte offenlidft, wie es
mit Jona endgliltig weitergehen wird, deutet auf die Offen-
heit eines solchen Prozesses des Weiterkommens durch Zu-
riickgehen hin, worin ja auch das Risiko steckt, aus der
Regression nicht mehr hiniiberwechseln zu k&nnen in die
Progression. Bei den zur Jona-Thematik gemalten Bildern
lieB sich erkennen, daB fiir den einzelnen Menschen in sei-
ner jeweils konkreten Lebenssituation nicht immer das
symbol als ganzes spricht; auffallend war jedenfalls, daB
alle, die sich am Malen beteiligten, sich zielsicher

e i nen BAspekt auswdhlten, zu vermuten ist, den, der
gerade i h r e augenblickliche Jona-Problematik aus-
driickte. Fiir unseren Umgang mit biblischen Symbolen lieBe
sich daraus folgern, daB die vollstdndigste Interpretation
fiir den einzelnen Menschen nicht immer die beste sein mus8,
dap fiir das Verstehen vielmehr entscheidend ist, wie weit
das biblische Symbol mit einem Aspekt der eigenen Lebens-
situation korrespondiert.

Am Verstehen der Jona-Symbolik mit Hilfe von Jungs Symbol-
begriff 138t sich auch der Unterschied zum tiefenpsycholo-
gischen Konzeét von Freud verdeutlichen. In diesem wire
nach meinem Wissen die Funktion des Regredierens negativ,



138

als neurotisch, zu werten. Regression k&nnte nur in der
therapeutischen Situation als positiv zugelassen werden,
von daher wire ein Symbol wie das des Jona ein krankhaf-
ter psychischer Ausdruck, obwohl dieses Symbol, in der
Mythenforschung als das der Nachtmeerfahrt bekannt, in
vielen Peligionen erscheint. In Jungs Symbolverstédndnis
wird das Regredieren dagegen als ein Impuls aus dem Unbe-
wuBten, sich weiterzuentwickeln, eben fortzuschreiten,
aufgefaft. Damit wird dieser symbolbegriff der biblischen,
wie tiberhaupt religi®sen Traditionen weit mehr gerecht.

Wieder ein anderes Paradoxiesymbol ist das des Heilwer-—
dens durch Schwachsein, wie es in kompakter Form in den
Geschichten von den Exorzismen und Krankenheilungen Jesu
tradiert ist. Es ist z.B. auffillig, da® in den Evangeli-
en von keinem Pharisier oder Schriftgelehrten eine Beses-
senheit oder Krankheit erwidhnt wird, wie sie von d en
Menschen erzihlt werden, die von Jesus Heilung erlangt
haben. Hier mag natfirlich eine spitere Stilisierung einer
bestimmten Gruppe der jiidischen Gesellschaft eine Rolle
spielen. Aber daR mit der Gruppe der Pharisfer und Rabbi-
nen ein Menschen t y p u s dargestellt wird, weist gera-
de darauf hin, daB in ihnen auf symbolische Weise eine
typisch menschliche Antinomie gestaltet ist. Es sind Men-
schen, unfihig, sich zu wandeln, sich weiterzuentwickeln,
weil sie sich im sicheren Besitz der Wahrheit wdhnen und
sich infolgedessen stark filhlen. Dem korrespondiert die
Unf4higkeit, durch Jesus Gott auf neue Weise zu erfahren,
wie es den Schwachen, den Kranken, den aus der menschli-
chen Gemeinschaft und vom Heil Ausgeschlossenen geschieht.
pie Binsenwahrheit, daB nur, wer krank ist, geheilt werden
kann, muf fiir den typischen Fall von Menschsein der Phari-
sier und Schriftgelehrten lauten: W e i 1 sie unfihig
sind, schwach und krank zu sein, weil sie Leiden abwehren,
es aussperren, kdnnen sie nicht heil werden. Von solchen
Aspekten aus kann vielleicht deutlich werden, daB auch bei
wundergeschichten, die dem Bewuftsein des heutigen Menschen
so unzumutbar erscheinen, ihre ins Symbol gefaBte Aussage
wieder lebendig gemacht werden kann.
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Die fiir den christlichen Glauben zentrale Paradoxie ist
die vom Leben im Sterben bzw. vom Leben durch Sterben,

wie sie in der HBberlieferung von Kreuz und Auferstehung
Jesu erscheint. Nach dem in dieser Arbeit verwendeten
symbolbegriff sind auch Kreuz und Auferstehung ein symbol,
und zwar weniger jedes fiir sich als vielmehr beide in ih-
rem Bezogensein aufeinander. Vom Kreuz kann auch in rein
historischer Weise gesprochen werden, von der Auferstehung
nur in symbolischer. Auferstehung hat die Theologie schon
immer als eine strikte Glaubensaussage gekennzeichnet; von
Jungs Symbolbegriff aus gesehen, heift das, Auferstehung
ist eine (noch) unbekannte Wirklichkeit,7 zu der wir Men-
schen {iberhaupt keinen Zugang haben kdnnten, wenn nicht in
der unbewuBten Psyche dafiilr eine Wahrnehmungsfdhigkeit, ja
eine Ahnung bereitlige. Es wére einige tlberlegungen wert,
wie die fiir die Lebendigkeit des zentralen christlichen
Symbols von der Auferstehung Jesu notwendigen Gefiihlsbin-
dungen von Menschen an dieses Symbol intensiviert bzw.
wieder geweckt werden k&nnten. Nur so wird es mdglich sein,
daf aus dem blofen Festhalten an einer Glaubensaussage wie-
der ein lebendiger Glaube wird.

Nach meiner Meinung liegen exegetisch wie religionspddago-
gisch und im pastoralen Bereich im Lernen eines neuen Um-
gangs mit der biblischen symbolwelt grofe Mbglichkeiten,
den in Schriften und Sitzen tradierten und oftmals er-
starrten Glauben der Kirche wieder in lebendige Erfahrung
iiberzufiihren.

Literaturhinweise

Einen Einblick in die vorgetragene Symbol-Auffassung und
ein sich anbahnendes #hnliches Verstédndnis theologischer
Traditionen kann die folgende Literatur vermitteln:

7 Jung verwendet einen recht allgemeinen, aber, wie ich
meine, brauchbaren Begriff von Wirklichkeit; wirklich ist
nach ihm, was wirkt. Auf die Auferstehung Jesu bzw. den
Auferstandenen bezogen, erweist dieser Begriff seine
Brauchbarkeit: diese Glaubensaussage hat eine ungeheure
wWirkung hervorgerufen, da auf ihr die Entstehung der
christlichen Kirche basiert.



140

C.G., Jung, Gesammelte Werke 6, Ziirich/Stuttgart 21967, zu
Definitionen, Stichwort "Symbol" 515-523

C.G. Jung u.a.,_Der Mensch und seine Symbole, Olten/
Freiburg 1.Br. 1977, darin besonders: C.G. Jung, Zugang
zum UnbewuBten, 18=103

H. Barz, Vom Wesen der Seele (Stufen des Lebens Bd. 6),
Stuttgart/Berlin 1979, darin besonders: Symbole, 79-93

H, v. Beit, S olik des M&rchens. Versuch einer Deutung,
Bern/Miinchen #1971, darin besonders: Einleitung, 9-18

H. Dieckmann, Trdume als Sprache der Seele (psychologisch
gesehen 34), Fellbach 1978 (11972), Abschnitt II: Das
Symbol, 31-50

M. Eliade, Ewige Bilder und Sinnbilder, Olten/Freiburg
1.Bx. 1958

G. Fohrer, Theologische Grundstrukturen des Alten Testa-
ments (Theologische Bibliothek T8pelmann Bd. 24), Ber-
lin 1972

H. Harsch/G. Voss (Hg.), Versuche mehrdimensionaler Schrift-
auslegung. Bericht iiber ein Gesprich, Stuttgart/Miinchen
1972, darin besonders: H. Leroy, Reflexionen zur histo-
risch-kritischen Methode, 18-21

U. Mann, Symbole und tiefenpsychologische Gestaltungs-
faktoren der Religion, in: Grenzfragen des Glaubens, hg.
von Ch. H8rgl/F. Rauh, Einsiedeln 1967, 153-175

K. Niederwimmer, Tiefenpsychologie und Exegese, in: Wege
zum Menschen 22 (1970) 257-272

W. Pannenberg, Christentum und Mythos. Sp&thorizonte des
Mythos in biblischer und christlicher tberlieferung,
Glitersloh 1972

G. Voss, Neutestamentliche Worte und Zeichen der Hoffnung,
in: Una Sancta 29 (1974) 305-311

Studienprofessorin Maria Kassel
Am Kanonengraben 8
4400 Miinster



141

WILHELM GUSSMANN

VEGETATIVE METAPHERN - URSPRUNG, BEDEUTUNG UND VERFALL

Auf allen drei Ebenen, die flir die religidse Sprache wich-
tig sind, ein Schwund an Anspruch: bei der Metapher, bei
der Begriffsbildung, bei der AlltH#glichkeit. Es trifft

die Theologie; sie hat das anstrengende Denken aufgegeben,
weiB mit Metaphern nichts Rechtes anzufangen und redet
zumeist ohne Alltagserfahrung.

Ein solcher Vorwurf klingt hart, ist auch noch hirter als
der Vorwurf der Nicht-Rechtgl#ubigkeit, woran sich die
Theologie schon seit Jahrhunderten gewShnt hat. Gemeint
ist der innere Substanzverlust bei gleicher wortwdrtli-
cher Redeweise. Zur Ausbildung eines religi&sen Sprachbe-
wuBtseins geh8rt beides: das bildhafte und ebenso das be-
griffliche Verstindnis. Die Sprache der Allt&glichkéit
sorgt dagegen fiir sich selbst, wenn der Wille und die Emo-
tion, dem Leben inne zu sein, nicht abgestorben sind.

Wenden wir uns der Metapher zu. Sie ist heute durchweg
entnervt und verharmlost. Die Literatur, in die sie sich
zuriickgezogen hat, ist in Randzonen abgedringt, und die
Religion, die von dinghaften Zeichen lebte, arbeitet
hauptsichlich mit Verbalisierungen. Selbst die narrative
Theologie nutzt abgenutzte Metaphern weiter ab: wirkliches
grzihlen braucht den Bildgrund. Um ihn zuriickzugewinnen,
dazu kann der schmale, wenn auch sehr ertragreiche Be-
reich der vegetativen Metapher verhelfen.

mythisch

Man muB religionsgeschichtlich schon weit, sehr weit zu-
riickdenken, um auf die Entstehung der vegetativen Meta-
phern zu treffen. Es ist der Animismus anzufilhren, der

die Vegetation mit heilvollen bzw. unheilvollen Krdften
beseelt erlebte. Vielleicht kann man die Zeit auch genauer
angeben: der t#tbergang zum Ackerbau in der Steinzeit, ein
langer, aufregender Proze8, der die religi®dsen Vorstellun-



gen unserer Kultur grundlegte. Mircea Eliade beschreibt
den Vorgang in seinem Buch "Das heilige und das Profane"
S0:

In den Symbolen des kosmischen Baums, des Baums der Un-
sterblichkeit oder der Erkenntnis finden die religifsen
Werte der Vegetation ihren méchtigsten und deutlichsten
Ausdruck. Mit anderen Worten: der heilige Baum und die
heiligen Pflanzen offenbaren eine Struktur, die bei den
konkreten Pflanzenarten nicht zu Tage tritt., Erst das
Sakrale enthiillt die tiefsten Strukturen der Welt; nur in
religi¥ser Perspektive wird der Kosmos zur 'Chiffre'. Dem
religiBsen Menschen offenbart sich in den Rhythmen der
Vegetation zugleich das Geheimnis des Lebens und der
Sch8pfung und das Geheimnis der Erneuerung, der Jugend und
der Unsterblichkeit. Man k8nnte sagen, alle als heilig
geltenden B4ume und Pflanzen (z.B. der Strauch Ashvatha
in Indien) verdanken ihren Vorrang dem Umstand, daB sich
in ihnen der Archetyp, das exemplarische Bild der Vegeta-
tion verkdrpert. Andererseits wird eine Pflanze um ihres
religibsen Wertes willen gepflegt und angebaut. Nach man-
chen Autoren haben alle Pflanzen, die man heute anbaut,
zu Anfang als heilige Pflanzen gegolten.'

In der mythischen Erfahrung der Vegetation, vor allem un-
ter dem Aspekt der Fruchtbarkeit der Erde, den Vorstellun-
gen von Saat und Ernte, von Kulturb&dumen und genieBbaren
Kriutern, liéegt der Ursprung der vegetativén Metaphern.
sie sind auf dieser frilhen Stufe keine Symbole oder Sinn-
bilder, sondern wirkkriftige Zeichen des Sakralen, die
das, was sie anzeigen, auch tats#chlich bewirken. In Ent-
sprechung stehen die vegetativen Metaphern zu Steinen,

kosmischen Bildern und animalischen Identifikationen.

Etwas von archaischer Sakralit&t und seelischer Unmittel-
barkeit ist jeder vegetativen Metapher verblieben, wenn auch
im Laufe der Religionsgeschichte iiberall eine Entsinnli-
chung, Entdinglichung festzustellen ist, gewissermafen ein
rationaler Aufl#sungsprozefR, der einerseits den Menschen
von der Abhéngigkeit aus der Natur befreit, andererseits

ihn aber sich selbst iberlHft.

1 M. Eliade, Das Heilige und das Profane. Vom Wesen des
ReligiBsen (rororo 31), Hamburg 1957, 88.
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biblisch

Die biblischen Schriften des Alten wie auch die des Neuen
Testaments haben sich mit den mythischen Vorgegebenheiten
des Vegetationskultes auseinandergesetzt, viel stdrker,
als man zunichst annehmen m&chte, da man sich mit den End-
resultaten begniigt,

Der Totschlag Abels durch Kain zeigt das Vordringen der
Ackerbaukultur. Die daraus hervorgegangenen religifsen Er=-
fahrungen stehen im Gegensatz zur Hirtenkultur, zu der vor-
dringlich animalische Metaphern geh8ren: besonders das Blut
und das Opfertier. Beide Metaphernbereiche stehen auf je
unterschiedliche Weise fiir das Leben ein, ob vom Tier her
verstanden oder von der Pflanzenwelt. Der Baum des Lebens
setzt eine hohe Kultivierung voraus, eine frilhe Gartenkul-~
tur.

In geschichtlich greifbarer Zeit sind es vor allem die O1-
piume und die Weinrebe, die als Metaphern dominieren. Friihe
biblische Spiegelungen finden sich bekanntlich in der
Noach~Geschichte: der Blzweig im Schnabel der Taube, und
die sinnliche Rauschhaftigkeit des Weingenusses. Vor allem
im Alten Testament ist der naturhafte Realwert noch voll
gegenwirtig, aber entmythisiert im Hinblick auf Schopfung
und Sch¥pfer. Spiter wird der Ubertragungssinn zunehmend
stirker und eindeutiger. Zur Sch¥pfung tritt ein heilsge-
schichtliches Hinweisen und Hindeuten auf die Wohltaten
Gottes, die er seinem Volk erweisen will. Jesus, in einer
lgngen Geschichte von vegetativen religidsen Erfahrungen,
sieht im Wachsen und Gedeihen der Feldfriichte, der Blumen,
des Weins die Segnungen des Reiches Gottes ausgedriickt

und vorgebildet., Fast alle Gleichnisse zehren von alten
vegetativen Metaphern.

In der Bibel herrscht durchweg nicht mehr ein mythisches
Verstindnis der Vegetation vor, sondern ein religidses,

religids im Sinne des Hinweises auf Gott und die Heilsge-
schichte. So sind auch die entscheidenden Sinnzeichen des
Christentums vegetative Metaphern: Brot und Wein, welche
die animalische Metapher des Paschalamms abgeldst haben,

wenn auch im Wein das uralte Bild des Blutes beibehalten



ist.

Sicher gibt es auch in der Bibel einen starken Sdkularisie-
rungsprozef im Hinblick auf symbolisches und allegorisches
'Verstandnia vegetativer Redeweise, eine Form der Verblassung
und Vergreisung. Dennoch wird deutlich, wie sehr die reli-
gise Sprache der Bibel an die Erfahrungen der Vegetation
gebunden ist. Luther mit seinem totalen Wortverstindnis

hat in seiner Bibeliibersetzung diese Urspriinglichkeit ver-
nachl¥ssigt. Das Weidefeld des 23. Psalms, bei ihm "griline
Aue", ist fiir ihn nur eine Beschreibung der Wirkung des Wor-
tes Gottes, wihrend in der Bibel Ding und Wort noch einan-
der bedingen.

Der Rickgriff auf die biblischen vegetativen Metaphern liber-
zeugt letztlich nur, wenn der Riickgriff bis ins Mythische
geht und dann exst wieder zuriickkehrt in die biblische Glau-
benserfahrung. Durch die vegetative Metapher erhilt der
Glaubensvollzug Erdn&he, Sinnlichkeit und bleibt als Lebens-
vollzug wahrhaftig. Die vegetative Metapher verhindert Leib-
feindlichkeit, deutet Hunger, Durst und Geschlechtlichkeit
religi8s, sorgt dafiir, daB die Religion keine reine Geist-
religion wird.

theologisch

In der strengen Begriffstheologie ist schon seit den Ale-
xandrinern die vegetative Metapher vernachl&issigt bzw. auf
eine allegorische Funktion reduziert worden. Im frilhen Mit-
telalter, als das Bilddenken neu aufkam, nicht zuletzt unter
dem Einfluf der Kelten und Germanen, wurde die vegetative
Metapher neu entdeckt und aufgewertet. Medizinische Vor-
stellungeﬁ filhrten dazu, daB das Verstdndnis von Pflanzen,
Blumen und Kr#utern nicht abstrakt wurde. Man erkannte ihre
wohltuende Wirkung auf Leib, Geist und Seele.

Nach Hildegard von Bingen k&nnen die Kr#uter und Pflanzen
mit ihrer natfirlichen Qualit#t durch das geistliche Wort des
Glaubens zum erl8sten Sein des Menschen in Beziehung ge-
bracht werden. Bei ihr sind Pflanzen in ihrem sch&pfungs-
miBigen Wachsen und Blilhen und Fruchtansetzen "sacramenta",
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in unserer Sprache heilshafte vegetative Metaphern. Hier
pberiihrt sie sich mit Hugo von St. Viktor, der auch die
ganze Welt von heilshaften Zeichen durchwaltet sieht. Im
Unterschied zu Hugos geschichtshafter Sakramentenauffas-
sung hat sie aber mehr die sakramentalienhafte Struktur
der Schdpfung betont.

Bel all ihrem sicheren Wissen um die in den Pflanzen und
Elementen der Erde enthaltene Kraft hilt sie den Menschen
aber doch an, vor dem Gebrauch der Erdendinge eigens um
die Zuwendung dieser Kréfte zu beten. Sie formuliert selbst
aus dem Wortschatz der kirchlichen Orationen neue Gebete,
worin die Wirkkrdfte der Natur und der Erl&sung einander
zugeordnet werden.

Sie spricht bei den Krdutern von solchen, die dem Menschen
ein frohes Gemiit, einen klaren Intellekt, einen guten Geist
bereiten., Sie spricht von solchen Pflanzen, die Herz und
Sinne reinigen, sie nennt Heilkr#uter gegen die Traurigkeit
der Seele und gegen die Unfruchtbarkeit des Leibes wie

des Geistes. Hildegard unterscheidet auch Pflanzen, die
etwa durch ihren schbnen Duft eine N#he zum Heiligen haben
und D&monen vertreiben. Sie empfiehlt Gewichse, die eine
starke 'virtus' in sich bergen, wobei sie das Wort 'virtus'
im Doppelsinn von Kraft und dinghaft verstandener Tugend
gebraucht. Die Blumen, Kr&uter und jegliches Gewdchs der
Erde sind also nicht blo8 Sinnbild einer bestimmten fiir

den Menschen heilvollen Qualit#t, sondern sie enthalten auch
wirklich die positive oder negative Kraft, die sie aus-
driicken, und teilen sie dem Menschen mit, der durch Essen,
Trinken, Einatmen oder auf andere Art in physischen Kontakt
mit ihnen kommt.2

Die Liturgle ist, wie die sonstige Theologie aufs ganze ge-
sehen, arm an vegetativen Metaphern. Es gab oder gibt noch

die KrHduterweihe, ein Sonntag hat einen vegetativen Namen:

Palmsonntag. In der Palmweihe dieses Festtages steht die

2 Vgl. E. GYssmann, Hildegard von Bingen. Das Verh#ltnis
des Mgnschen zum Kosmos, in: Die Frau und ihr Auftrag, Frei-

burg <1965, 90f.
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literarisch anspruchsvolle Antiphon: "Die Kinder der
Hebrier trugen Ulzweige in Hénden; sie zogen dem Herrn
entgegen und riefen: Hosanna in der HBhe!"

Sonst aber sind Blumen, Pflanzen und Bi#ume nur zusdtzli-
cher kirchlicher und kirchenj#hrlicher Schmuck.

dsthetisch

Erhalten und weiter ausgebildet hat sich die vegetative
Metapher in der Dichtung und der bildenden Kunst. Das My-
thische, das Religi®se, das Theologische kann hier voll
zum Vorschein kommen, es kann aber auch zugunsten einer
eigenstdndigen #sthetischen Qualit#t gemindert sein. An
die Stelle der religi®sen Erfahrung tritt die Hsthetische,
ein Vorgang, der sich in allen Hochreligionen vollzogen
hat, vor allem auch im Taoismus Chinas, im Zenbuddhismus
Japans, in den kulturellen Hochformen des Hinduismus.

Im Christentum war es vor allem die Metapher der Blume,
die sich weiter entwickelte, so z.B. das Aufkommen des Li-
lienstrauBes auf den Verkiindigungsbildern des Hochmittel-
alters3 oder die allm&hliche Ausformung des Symbols der
Rose, die bei Dante zu einer kosmischen Metapher gestei-
gert ist:

So ist im Bilde einer weiBen Rose

Mir jene heilige Schar erschienen,
Die Christus sich mit seinem Blut verlobte.

Die andre, die im Flug die Glorie dessen
Besingt und schaut, der sie mit Liebe fesselt,
Und seine Giite, die sie so geschaffen,

Kam wie ein Bienenschwarm, der zu den Bliiten
Hinfliegt, um wieder dorthin heimzukehren,
Wo seine siife Arbeit angesammelt,

Hernieder zu der groBfen Rose, welche
So viele Blitter schmiicken, und stieg gieder
Empor zum Wohnsitz ihrer ewigen Liebe.

3 vgl. E. Gbssm , Die Verkiindigung an Maria im dogmati=
schen Verstindnis des Mittelalters, Miinchen 1957. Hier wird
nachgewiesen, daB kein anderes christliches Heilsgeheimnis
so sehr mit vegetativen Metaphern gedeutet worden ist, wie
die Verkiindigung. Diese Metaphern stehen fiir das Lebensprin-
zip und sollen die Sinnfilllle der Menschwerdung aufzeigen.
Vgl. aufer dem Lilienmotiv noch die Metaphern: Lebensbaum,
Brennender Dornbusch, flos, hortus conclusus, Palme.

4 pante Alighieri, Die Gbttliche Komtdie, Paradiso XXXI,



sicher wire das Bild der kosmischen Rose bei Dante rein
gldsern und lichthaft, wenn nicht im Bilde des Bienen-
schwarms und der Silife des Honigs eine sublimierte Form der
Sinnlichkeit zum Ausdruck kime.

Uberspringen wir einige Jahrhunderte Literaturgeschichte,
und wir stellen fest, daf das Symbol der Rose um vieles
realistischer geworden ist, fast so naturgetreu, dapB das
Metaphorische verlorenzugehen scheint. Der Realismus einer
gepflegten Gartenkultur gewinnt eine neue, zuerst noch ver-
haltene Sinnlichkeit zuriick, wie es bei Stifter im "Nach-
sommer" geschieht, wo der Duft und die Sinnbildlichkeit
einer ganzen Farbskala von Rosen nicht mehr von der gbtt-
lichen Liebe, sondern von menschlicher Liebe erz#hlt. Eine
Stelle aus diesem Roman, wo es so etwas gibt wie ein "Blu-
mengebet”, sel angefiihrt:

Sie ging einige Schritte von mir weg, kniete gegen die Ro-
sen, die an dem Gartenhause bliilhten, gewendet in das Gras
nieder, schlug die beiden H&nde zusammen, und rief unter
strbmenden Trénen: 'HOrt es, ihr tausend Blumen, die herab-
schauten, als er diese Lippen kiiBte, hdre es du, Weinlaub,
das den fliisternden Schwur der ewigen Treue vernommen hat,
ich habe ihn geliebt, wie es mit keiner Zunge in keiner
Sprache ausgesprochen werden kann.5

DaB ‘die voll wahrgenommene vegetative Metapher sowohl filir
aufkommendes und erfiilltes Leben, wie auch fiir entzogenes
und verdorrtes und damit flir den Tod steht, ist aus den
Gedichten der Droste, besonders dem "Geistlichen Jahr" zu
erkennen. Das Hsthetische Verstdndnis der vegetativen Me-
tapher bleibt bei ihr rilickbezogen auf die religitse Sinn-
frage.

Es wdre ein allzu breites Unternehmen, das Naturgedicht
seit Goethe unter dem Gesichtspunkt der vegetativen Me-
tapher zu untersuchen. Die Namen von Dichtern sind zahllos,
ob man nun an die Romantiker denkt (Novalis, Eichendorff),
an die Expressionisten (Trakl) oder das naturmagische Ge=
dicht der 20er und 50er Jahre des Jahrhunderts (Loerke,

Reclam, Stuttgart 1972, 383,

5 Adalbert Stifter, Der Nachsommer, Kapitel: Der Riickblick,
Minchen 1971, 667,



Langgésser) .

Die ehrwiirdigen Bdume

Riesige Wesen, seherisch blind,
Behlitet ohne Hiirden.

Ihnen beugt sich der streichende Wind:
Ehrwilirden! Ehrwiirden!

Sie widlzen hundert und hundert Jahr

In ihren Tiirmen, den stolzen,

Was aus Erfahrung und Gefahr

Zum Gruf "ich lebe" zusammengeschmolzen.

Einen sprach ich an: "Ihr seid das Reine,
Unsre Menschheit ist voll Flecken.

Die Zukunft brennt im Wetterscheine,
Kannst du das Schicksal nicht entdecken?

Gib einen Siechentrost dem Siechen."

- Er schlieBRt die Hand, er darf sie nicht bieten,
Und 8ffnet sie stumm: die Fl&che bekriechen
Ameisen, Ameisen und Termiten.

Und als ich bangte, ob ich ihn verstdnde,
Meldete sich ein Wipfel brausend.

pann schluckten ihn die Bl#tterwdnde,
Dann nahm ihn zu sich das Jahrtausend.

Oskar Loerke {gekikrzt)6

Die Rose

Begreift ihr nun? Mein Ursprung ist der Hauch.
Ein Hauch ist nichts. Und ist der Name auch.

Erfiihlt es tief. Mein Ende ist der Duft.
Sehr sanft entldft ihn meines Namens Gruft.

Die Gruft ist leer. O neu gehauchtes Gliick:
die Welt strdmt ein. Ich atme sie zuriick.

Elisabeth Lanqg'éisse::'-'r

Hier stellt man die seltsamsten Mischungsprozesse fest zwi-
schen 4sthetischen, religi®sen, mythischen Vorstellungen,
und doch eine Grundtendenz: Dem Verlust des vegetativen Den-
kens in Theologie, Wissenschaft und Technik tritt in der
Dichtung eine Remythisierung oder auch Resakralisierung ent-
gegen. Wihrend die Theologen eine entsakralisierte profane
sprache fordern, bleibt die Dichtung im Horizont des Asthe-
tischen religids., Das Naturgedicht, oder anders ausgedrlckt,

6 2zit. nach: H,E. Holthusen/F. Kemp (Hg.), Ergriffenes Da-
?gin. Deutsche Lyrik des Zwanzigsten Jahrhunderts, Miinchen
1964, 271.

7 Aus dem Zyklus: Der Laubbaum und die Rose, E. Langgdsser,
Gesammelte Werke, Hamburg 1959, Bd. 4, 129.



das Gedicht aus der Bildfiigung der vegetativen Metapher,
ist alles andere als eine naturverlorene Sentimentalitit.
Hier spielt sich noch alte, #lteste religionsgeschichtli-
che Erinnerung ab.

Konsequenzen

Bei aller Nachdriicklichkeit, die der vegetativen Metapher
zukommen muB, kann es nicht darum gehen, das begriffliche
Denken und die daran gekniipften abstrakt geistigen Einsich-
ten zu vernachldssigen. Das eine wie das andere gehdrt zur
Komplexitit des Erkennens.

Gottlieb S8hngen hat in Anlehnung an Kant nachgewiesen, daB
Gedanken ohne Inhalt leer sind und Anschauungen ohne Begrif-
fe blind. Er fordert einen Denk- und Sprachstil, bei dem
angestrengte Begrifflichkeit mit bildhafter und geistreicher
Anschaulichkeit gepaart sind.8

Zur Neugewinnung der vegetativen Metapher geh&rt literari-
sche Kreativitdt und nicht weniger eine philosophische
bzw. theologische Begriindung des Metaphorischen iberhaupt.
Hierzu verhilft ein Denken, das die analogia entis, d.h.
den Verweisungszusammenhang der Sch8pfungsdinge ernstnimmt.
Damit aber die Entsprechungen nicht zu schnell formaler Art
werden, miifte der neuplatonisch bestimmte Begriff der
participatio, einer seinshaften Teilhabe, das logische Den-
ken tiberbieten. Das Schimpfwort Metaphysik k&nnte durch die
Bildhaftigkeit der metaphorischen Aussage eine Umwertung
erfahren.

Alles, ﬁas die moderne Theologie in den letzten Jahrzehnten
verddchtigt und ausgespielt hat, dafiir sollte man sich wie-
der engagieren, mit religionsgeschichtlichem Riickblick, mit
literarischer Sensibilitat. Vielleicht entsteht so eine
8kologische Theologie, nicht, weil die Griinen politisch im
Vormarsch sind, sondern weil die bisherige Doktrin vom Be-

8 vgl. G. S8hngen, Analogie und Metapher. Kleine Philoso-
phie und Theologie der Sprache, Freiburg 1962, 65. Zur
Bildhaftigkeit der religi®sen Sprache vgl. W. GSssmann,
Sakrale Sprache, Miinchen 1965.
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herrschen und Untertanmachen der Erde korrigiert werden

mub.

In der vegetativen Metapher steckt vom Ursprung her etwas
Unheimliches, sicherlich ein letztlich nicht erklirbares
Staunen. Und dies rilhrt daher, daB sie sich immer auf das
Leben und das Verstindnis von Leben bezieht, daB das
menschliche Leben immer mitbetroffen ist. Das Leben in der
Vegetation ist nicht nur 8konomisch fiir den Menschen wich-
tig. In der Form des Naturerlebens, mehr aber noch durch
den Umgang: durch Pflege, Arbeit, Miihe und Last geschieht
seelische Verquickung. Gerade das letztere tridgt dazu bei,
daB die vegetative Metapher nicht im rein Asthetischen ver-
bleibt.

AbschlieBend soll darauf hingewiesen werden, daf eine we-
sentliche Vermittlung des vegetativen Verst#ndnisses durch
Literatur erfolgen kann. Sie, die mit der Erinnerung so
riickstindig ist, und doch etwas weiB, wovon die Menschen
sonst nur trdumen.

Das alles mag zu eigenen Formulierungen und Bildvorstellun-
gen anregen: z.B. der Lebensbaum als alte und neue vegeta-=
tive Metapher fiir die Utopie einer endzeitlichen Lebens-
welt:

Ein Strom, der durch das Land flieBt,
reines, klares Wasser,

die Menschen leben mit ihm,

alles wdchst und gedeiht.

Hier steht der Baum des Lebens,

ohne zu altern oder morsch zu werden
bringt er jeden Monat neue Frucht,
zwdlfmal im Umlauf der Zeit.

Auch die Blitter bringen Heilung.
Nichts UngenieBbares mehr,

die Kraft des Wassers und der Erde,
das Licht des Himmels durchdringen sich.

Wilhelm G655mann9

Prof. Dr. Wilhelm G&ssmann
Graf-Recke-Str. 160
4000 Diigsseldorf

9 Wiistenerfahrung. Abraham - Moses - Jesué, Orgelimprovi-
sat;onen zu biblischen Texten, Schallplatte, Literarische
Umsetzung von W. G&ssmann, Disseldorf (Schwann), 1979.
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WERNER STENGER

BEIM WORT GENOMMEN

Beobachtungen zu Sprache und Struktur des "Gemeinsame (n)
Kanzelwort (s) der deutschen Bischdfe" vom 7. Januar
1980 "zum Entzug der kirchlichen Lehrbefugnis Professor
pr. Hans Kiings"

"Die Sprache verbirgt und offenbart
zugleich die Sitten der Menschen."

Dionysius Cato1

1. Statt einer captatio benevolentiae2
Schon der Apostel Petrus muBte es sich gefallen lassen,

daB ihn im Hof des Hohenpriesters die Umstehenden

(Mk 14,70) bzw. einer von ihnen (Lk 22,59) als Galilder
erkannten. Matth#us erklirt sich den markinischen Befund
dadurch, daB er die Magd des Hohenpriesters zu der ersten
macht, die die Sprache des Lehramts wenigstens im Hin-
blick auf den Dialekt untersuchte. Er 148t sie zu dem
Schluf kommen, daB den Petrus die Sprache verrate

(Mt 26,73).

Was das Neue Testament einer hochpriesterlichen Magd zu-
gesteht, kann einem "Diener des Worts"™ (Lk 1,2) im Hin-
blick auf sprachliche Xuferungen des heutigen Amts nicht
verweigert sein. Wenn er sich dabei des Instrumentars
rhetorischer und strukturaler Sprachanalyse bedient, tut
er es in der Hoffnung, ilber Petrus mehr als dessen gali-
14%ische Herkunft zu erfahren, n#émlich einen Teil wenig-
stens der durch die Sprache zugleich verborgenen und
offenbarten Sitten (s.o.) des kirchlichen Amts.

2. Der rhetorisch-analytische Hinblick auf das bisch&f-
liche Dokument legt sich nahe, weil der zu analysierende

1 Disticha Catonis IV, 20, hg. v. M. Boas, Amsterdam
1952.

2 Dpie captatio benevolentiae ist in der rhetorischen
Epistolographie der Textteil eines Briefes, der auf die
"salutatio" = Begriifung folgt. Sie will die Gunst des
Lesers gewinnen. Vgl. etwa H.F. Plett, Einfiihrung in die
rhetorische Textanalyse, Hamburg 31975, 17.
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Text der Gattung des Briefs benachbart ist, der als
"germo absentis ad absentem", als Rede, die ein Abwesen-
der gegeniiber einem Abwesenden zu halten pflegt, seit
alters neben der klassischen Rede (oratio) und der Pre-
digt (sermo, concioc) von der Rhetorik mitbedacht wurde.3

Wenn schon ein gewShnlicher Brief Gegenstand rhetori-
scher Analyse sein kann, dann um so mehr ein Text, der
sich an die alte christliche Textsorte eines 6ffentlich
in der Gemeinde zu verlesenden Briefs anlehnt ("Ich be-
schwtre euch bei dem Herrn, daBR der Brief allen Briidern
vorgelesen werdel!" 1 Thess 5,27; vgl. Kol 4,1).

Der bisch®fliche Text steht dadurch wirklich gehaltenér
Rede noch n#her, auch wenn in ihm von den filinf Sektoren
der Rhetorik nur die "Erfindung des Stoffs" ("inventio"),
seine "Anordnung" ("dispositio") und der "Stil" ("elo-
cutio") wvon Bisch&fen selbst besorgt worden ist, wohin-
gegen das Festhalten der Rede im "Ged#chtnis" ("memoria")
dem schriftlichen Medium der Amtsblitter anvertraut und
der "Vortrag" ("actio/pronuntiatio") den Unterhirten an
der Front iiberlassen wurdeq. Die Tendenz des Briefs zur
Rede zeigt sich auch an der Art, wie der Text auf das
von ihm intendierte Genus reflektiert: Statt des sonst
iiblichen "Hirtenbriefs" wurde ein "Kanzelwort" gewéhlt.
Freilich verfingen sich mit dieser Wahl die gemeinsamen,
deutschen Bischtfe in den Netzen der deutschen Sprache.
Diese versieht das Wort "abkanzeln" mit pejorativen Konno-
tationen, so daB es in der Rezeption nur einer geringen
Unaufmerksamkeit bedarf.bzw. bedurfte, um das Kanzelwort
zu einer Abkanzelung geraten zu lassen.

3. Letzteres filhrt zu der Frage nach dem rhetorischen Ge-
nus des Texts. Kanzelte er wirklich jemanden ab, wire-er

3 Ebd. 17f.

4 Im Fall des "Gemeinsamen Kanzelworts der deutschen
Bischtfe" widre eine empirische Untersuchung gerade dieses
rhetorischen Sektors eine interessante homiletische Auf-
gabenstellung gewesen. Leider ist diese Empirie bisher
nur wenig ausgebaut. Sie hdtte in diesem Fall ilberraschen-
de Ergebnisse wvon nicht zuletzt ekklesiologischer Rele-
vanz erbrachte.
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der epideiktischen Gattung der Rede zuzurechnen. Zu Un-

ehre oder Ehre eines oder mehrerer Lebenden (Gegenwart)

oder auch Toter (Vergangenheit) verteilt diese Lob oder
5

Tadel™.

Sie ist zu unterscheiden von der judizialen Gattung und
der deliberativen. In der judizialen wird zu Anklage
oder Verteidigung die Frage von Recht und Unrecht erdr-
tert. Sie bezieht sich also auf in der Vergangenheit Ge-
schehenes. Die deliberative Gattung mahnt oder warnt vor
zukiinftigem Schaden und/oder Nutzens.

3ia 1 s lm Hinbiick auf den Text 138t sich am leichtesten
das fast vdllige Fehlen deliberativer Elemente erkennen.
Eigentlich deliberativ, d.h. mahnend oder warnend vor
zukiinftigem Nutzen oder Schaden ist die SchluBbeschwd-
rung: "Wahren wir diese Einheit, beten wir fiir diese
Einheit!" Bezeichnenderweise verblaft sie in der unkonkre-
ten Allgemeinheit eines oft gehSrten und abgenutzten
kirchlich frommen Jargons. Sie hat kaum eine Chance, zu
einer wirklich ernstgenommenen Handlungsanweilsung zu
werden.

Deliberativ 148t sich auch die Wendung verstehen: "So

ist der Dialog zwischen kirchlichem Amt und Theologie un-
erliflich." Der Form nach ist sie zwar belehrend-beschrei-
pend, doch verbirgt sich hinter diesem Kleid die Befiirch-
tung, daB der gemeinte "pialog" abreife. Die indirekte
Mahnung bleibt wegen ihrer belehrend-beschreibenden Ver-
hiillung wiederum unspezifisch (was heiBft das nachkonzi-
liire Allerweltswort "Dialog", in diesem Zusammenhang?),
und allgemein (Wer ist das kirchliche Amt und die Theolo-
gie in diesem Zusammenhang?) und wirkt ebenfalls kaum
handlungsorientierend.

3,2. Insofern eine mégliche Xnderung in der Zukunft we-
nigstens nicht ausgeschlossen wird, lassen sich zur Not

5 wvgl. Plett (s.o. Anm. 3), 15.
6 Ebd.
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auch noch folgende Textelemente deliberativ auffassen:

"Solange dies der Fall ist, kann er nicht im Namen der
Kirche theologischer Lehrer sein."

"Solange Professor Kiing der verbindlichen Lehre der Kir-
che widerspricht, kann er nicht im Auftrag der Kirche

Theologie lehren."

"Aber wir alle geben zusammen mit dem Heiligen Vater die
Hoffnung nicht auf, daB Professor Kiing seine Haltung und
Meinung revidieren wird."

Doch stehen diese Wendungen an der Grenze zwischen dem,
was deliberativ filr die Zukunft angeraten wird (Professor
Kiing soll seine Haltung und Meinung revidieren), und dem,
was epideiktisch in der Gegenwart an einem Lebenden ge-
tadelt wird (Professor Kiing widerspricht der verbindli-
chen Lehre der Kirche). AuBferdem betreffen die Mahnungen
einen dritten, fiber den geredet wird, und nicht die
Adressaten der Rede selbst, die man doch anreden will (?).

3.3. Darin deutet sich an, daR stirker als die delibera-
tiven in dem Kanzelwort die epideiktischen Elemente ver-
treten sind. Im folgenden seien sie aufgelistet:

I. "vVielen Suchenden und Fragenden hat Professor Kiing
Zugdnge zu religibsen Grundfragen erschlossen, bei vie-
len Gldubigen haben von ihm vorgebrachte Auffassungen
aber auch Verwirrung gestiftet."

II. "Professor Kling vertritt in wichtigen Punkten des
Glaubens Lehrmeinungen, die im Gegensatz zur verbindli-
chen Lehre der Kirche stehen."

III. "Wir beurteilen nicht, was Professor Kiing perstn-
lich glaubt, sondern, was er schreibt und vortrigt."

IV. "Das aber zieht Professor Kiing in Zweifel. Dabei ist
ihm selber deutlich, wie sehr diese Frage nach der Unfehl-
barkeit in der Kirche die Grundlagen von Glauben, Kirche
und Theologie betrifft."

V. "Professor Kiing zieht aber eindeutig verbindliche
kirchliche Lehre in Zweifel."

VI. "Professor Kiings Aussagen bleiben - trotz aller Ver-
suche des kirchlichen Amtes, im Gespr&ch mit ihm Kl#rung
und Eindeutigkeit zu erzielen = hinter dem zuriick, was
Heilige Schrift, Glaubensbekenntnis, Konzilien und Li-
turgie von Jesus Christus bezeugen."

VII. "Eine groBe Zahl von Fachkollegen hat eine kriti-
sche Stellung gegeniiber den Auffassungen von Professor
Kiing bezogen,"

VIII. "Sehr viele Briefe, Gesprédche, Gesprichseinladun-
gen seitens des Apostolischen Stuhles und der Bischofe
konnten nicht erreichen, daB8 Professor Kiing den notwen-



digen Beitrag zur Klirung der strittigen Punkte leiste-
te."

IX. "Professor Kiing hat sich nicht daran gehalten.”

pie angefiihrten epideiktischen Textelemente betreffen
eine Einzelperson - der Name Kiing begegnet in dem Doku-
ment insgesamt 19 mal! - und greifen auf Elemente einer
hier nicht sehr ausgefilihrten, feststehenden Topik der
Ketzerpolemik zuriick; Verwirrung stiften (I.), gegen-
gitzliche Lehrmeinungen vertreten (II.), Unaufrichtig-
kelt (III.), Leichtfertigkeit (IV.), in Zweifel ziehen
(Iv., V.), zurlick-bleiben (VI.), Ungehorsam (IX.).

Teilweise eignet dieser Topik eine oppositionelle Struk-
tur, sie dient rhetorisch dazu, den einzelnen Kiing vie-

len gegenﬁberzustellen bzw. ihn selbst auseinanderzu-
dividieren.

perstnliche e verbindliche, kirchli-

Lehrmeinungen che Lehre

(theol.) Aussagen . "Heilige Schrift, Glau-
Kiing eines einzelnen bensbekenntnis, Konzili-

en und Liturgie" (VI.)

einzelner Theo- ve groBe Zahl von Fach-
andere loge kollegen (VII.)

Hartnickigkeit vs Gesprﬁchsberaitschaft
des kirchlichen Amtes
(VIS VAEY:)

vs

Kiing perstnlicher v Lehre in Wort und
vs Glaube Schrift (TIII.)
Kiing

Im Vergleich zur anathamatischgn sprache kirchlicher Do-
kumente fritherer Jahrhunderte ist die epideiktische Ket-
zerpolemik des Abschnitts eher harmlos:

Die zwischen deliberativem und epideiktischem Genus ste-
henden Textelemente schlieBen eine Enderung der Situa-
tion in der Zukunft nicht aus, auch wenn sie diese nur
durch eine Haltungs- und Meinungsénderung des epideik-
tisch Getadelten als erreichbar ansehen. Vor dem epi-
deiktischen Tadel wird sogar der Versuch zu einer captatio
penevolentiae, gemacht: "yielen Suchenden und Fragenden
hat Professor King Zuginge zu religibsen Grundfragen er-—

schlossen." (I.)
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Ironischerweise enthiillt gerade sie, bezieht man sie auf
ihr oppositionelles Pendant: "Bei vielen Gl&dubigen haben
von ihm vorgebrachte Auffassungen aber auch Verwirrung
gestiftet"”, und bedenkt man zudem die in der Entscheidung
gegen Kiing getroffene Wahl zwischen den beiden Termen die-
ses oppositionellen Paars,die Mentalitd#t der Tadelnden:
Sie m8chten bewahren, nicht missionieren. Im epideikti-
schen Tadel, der folgt, wird in die Tastatur der Ketzer-
polemik, vergegenwdrtigt man sich deren MSglichkeiten,
jnhaltlich vergleichsweise nur sparsam gegriffen. Doch
wird die bequem sich einstellende Topik keinesfalls auf-
gebrochen. In ihre bereitliegenden Strukturen f4llt man
im mehrfachen Iterativ hdlzern-klappernd hinein.

3.4.

3.4.1. Im Vergleich zu den deliberativen Elementen iliber-
wiegen bei weitem also die epideiktischen. GehSrt die Re-
de darum als ganze zum epideiktischen Genus? Ist sie Ta-
delrede, "Abkanzelung" eines einzelnen vor dem Forum der
kirchlichen Uffentlichkeit? Oder stehen diese epideikti-
schen Elemente im Dienst einer iibergreifenden rhetori-
schen Absicht?’ :

3.4.2. Neben den epideiktischen Elementen, die auf eine
Person zielen, begegnet Epideiktisches an zwel Stellen
des Textes, beil denen wegen der wiederum verallgemeinern=—
den und entpers&nlichenden Redeweise nicht sofort er-
sichtlich ist, wem der Tadel eigentlich gelten soll:

"Und es ist nicht gerecht, die Sache, um die es in der

Auseinandersetzung mit Professor Kiing geht, hinter die
Verfahrensfragen zuriickzustellen."

"Hier von einer Menschenrechtsverletzung oder von In-
quisitionsmethoden zu sprechen ist unsachlich."

Erst der Zusammenhang 1#At deutlich werden, daB die ge-
tadelt werden, die sich in Reaktion auf das Verhalten
und die Entscheidung der deutschen Bischéfe an sie bzw.
an einzelne von ihnen gewandt hatten, um die Gerechtig-
keit des Verfahrens unter Berufung auf die Menschenrech-

7 Vgl. H. Lausberg, Handbuch der literarischen Rheto-
rik, Miinchen €1973, 132: "Zu beachten ist, daB die epi-
deiktische Rede nicht nur selbstdndig vorkommt, sondern
auch als Teil von Reden anderer genera."
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te zu bestreiten. Ihnen wird ohne weitere Begriindung Un-
sachlichkeit und ungerechte Gewichtung zwischen Verfah-
rensfragen und verhandelter Sache (Person) vorgeworfen.
Die beiden Textelemente nehmen Bezug auf eine Textstelle
zu Anfang des Kanzelworts, wo nach dem "Viele(n) und Un-
terschiedliche(n), (was) in den letzten Wochen (Advent
1979 - Anm. d. Verf.) zum Fall Kiing geHduBert" wurde, vier
"KuRerungen" in Frageform formuliert werden:

"Ist es im Verfahren gegen ihn gerecht zugegangen?"

"Handelt es sich bel den Streitpunkten nicht doch um
Randprobleme?"

"Geht die Kirche hinter das II. Vatikanische Konzil zu-
rilck?"

"Wie steht es mit der Freiheit in der Kirche?"

Bezieht man diese Fragen auf die beiden erwdhnten epi-
deiktischen Textelemente 148t sich erkennen, daB die
Frageform sekundir ist. Vorwlirfe, die den Bischtfen bzw.
einzelnen oder einigen unter ihnen wegen ihres Tuns oder
Verhaltens im Fall Kiing gemacht wurden, werden in die
Frageform transformiert, so daf sich das Kanzelwort als
"ein klirendes, helfendes Wort" der Bischbfe gegeniiber
"den Gl#ubigen und der Uffentlichkeit" geben kann, Trans-—
formiert man die Fragen in ihre urspriingliche Aussage-
form zuriick, gibt sich das eigentliche rhetorische Genus
des bisch®flichen Worts zu erkennen: Es gehtrt der judi-
zialen Gattung an. Es ist eine Verteidigungsrede. Sie
hat der Rhetorik zufolge die Frage von Recht oder Un-
recht eines in der Vergangenheit liegenden Geschehens
(=die Entscheidung von Papst und deutschen Bisch8fen im
Fall der Entziehung der Lehrbefugnis von Prof. Dr. Hans
Kiing) gegentiber Vorwlirfen (s.o.) zu erdrtern.

Das hierarchische Gef#lle zwischen Redner (Bischtfe) und
Publikum (Gl¥ubige und Uffentlichkeit) filhrt allerdings
zu einer Verschleierung des judizialen Charakters der Re-
de und macht es m8glich, daB die episkopale Apologie als
"k1¥rendes, helfendes Wort" auf "HuBerungen" in Frageform
erscheinen kann.
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3.4.3.

3.4.3.1. Der judiziale Charakter des Kanzelworts der Bi-
schdfe als Apologie pro moribus suis tritt deutlich hervor,
betrachtet man genau die Gliederung des Hauptteils der
Rede. Sie ist freilich anders, als es die dem Text eigene
Zihlung (1. - 6.) nahelegen m&chte. Diese ist mehr oder
weniger zuf#llig, vermittelt den Schein nur einer durch-
dachten Ordnung.

pie eigentliche Disposition wird in den schon erwdhnten Fra-
gen zu Beginn des Hauptteils faBbar.

Bezeichnend fiir den Charakter des Bischofsworts ist die

Art, wie der Hauptteil dile Fragen beantwortet, und zwar
insbesondere durch die Reihenfolge von Fragen und Antworten.
Ein erster Teil des Hauptteils geht n#mlich zunHchst auf
die zweite Frage ein: "Handelt es sich bei den Streitpunk-
ten nicht doch um Randprobleme?" Dabei wird in der Mitte
dieses ersten Teils die Frage modifiziert wiederholt:

“"Tst die Unfehlbarkeit in der Kirche nicht eine Randfrage?"

Der zweite Teil des Hauptteils antwortet auf die erste
Frage. "Ist es im Verfahren gegen ihn gerecht zugegangen?"
Dabei wird die Frage wiederum in Abwandlung, diesmal zu Be-
ginn des Abschnitts in indirekter Rede erneut gestellt:
"Immer wieder wird die Frage laut, ob das Verfahren gegen
Professor Kiing gerecht war."

Die zweite Frage wird zuerst, zuletzt die erste beantwortet,
so daB die beiden Fragen und Antworten chiastisch ver-
schrinkt sind und das Thema:

"Ist es im Verfahren gegen ihn gerecht zugegangen?"

durch die Anfangstellung der Frage und die SchluBstellung
der Antwort besonders akzentuiert werden.

Fragen : Antworten
1. Gerecht? = 2. Randfrageé ><{3. Keine Randfrage! - 4. Gerecht!
A B B' A’

M.a.W.: Insbesondere der Vorwurf, daB das Verfahren gegen
Kiing nicht "gerecht" gewesen sei, ist Anlap fiir die "Apolo-
gie" gewesen, stlérker wenigstens als die 'gegnerische' Be-
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hauptung, das Problem der Unfehlbarkeit gehSre zu den we-
niger wichtigen Randfragen.

3.4.3.2. Dies best#tigt sich auch dadurch, daB zu Anfang
und Ende des betreffenden Antwortabschnitts, wie in ande-
rem Zusammenhang schon vermerkt, epideiktische, in diesem
Fall tadelnde Elemente begegnen:

"ugnd es ist nicht gerecht, die Sache, um die es in der

Auseinandersetzung mit Professor Kiing geht, hinter die
Verfahrensfragen zuriickzustellen."

"Hier von einer Menschenrechtsverletzung oder von In-
qguisitionsmethoden zu sprechen ist unsachlich."

Insofern an beiden Stellen der argumentative Beweis fir
die Behauptung fehlt, sind sie, rhetorisch besehen, durch
ngiirze" (brevitas) gekennzeichnet. Wer kiirzt, nimmt "die
Gefahr der Obskuritdt in Kauf, um dem sprachlichen Aus-
druck die Wirkung des Suggestiven zu erschlieﬁen.“8

3.4.3.3. Die besondere Bedeutsamkeit gerade dieser "Frage"
fiir die Entstehung des Textes unterstreicht ein weiteres
Textsignal: Der Ausdruck "pall King" begegnet, obwohl der
Text den Namen "Kiing sehr hdufig verwendet, insgesamt

nur zweimal, und zwar zu Beginn des Hauptteils, wo in
Frageform referiert wird, was "in den letzten Wochen zum
[EEEE:EEEE] geduBert" wurde, und an dessen Schluf, wo zum
Aufweis der "Gerechtigkeit" des verfahrens auf die "Dokumen-
tation der Deutschen Bischofskonferenz zum
verwiesen wird, so daB die "XuBerungen" (x) von anderen (y)
der Dokumentation (x') der Bischotfe (y') gegenilberge-
stellt werden und den Hauptteil in der Art einer "inclusio"
einrahmen. Die "Frage": "Ist es im verfahren gegen ihn ge-=
recht zugegangen?" und die bischfliche "Antwort" auf
diese Frage werden so noch einmal besonders akzentuiert.

3,4.3.4, Die besondere Bedeutung des zweiten Abschnitts
verrit sich schlieflich im geh8uften Auftreten rhetori-
scher Figuren.

8 plett (s.o. Anm.2), 59.



3.4,3.4.1. Der Ton des ersten Abschnitts ist belehrend;
dem entspricht, daB die Frage, die zunfchst als echte
Frage angefiihrt wurde, nunmehr beinahe nur eine rhetori-
sche ist. Inhaltlich behauptet der Abschnitt die Wich-
tigkeit der zur Frage stehenden und von Kilng angezwei-
felten Sache. Er definiert, was Unfehlbarkeit sei und
setzt diese mit dem zentralen christologischen Dogma in
ein unaufl®sliches Beziehungsverh#ltnis. Wenn Kiing die
erste bezweifelt, bleibt er hinter dem zweiten zurlick.
pem Junktim von bezweifelter Unfehlbarkeit und unausge-
sch¥pfter Christologie kann er nicht entgehen.
3.4.3.4.2, Im Vergleich zu dem eher belehrenden Ton die-
ses Abschnitts wird der Text im zweiten viel stlrker
rhetorisch: Auf die Frage folgt zundchst die rhetorische
Figur des "Zugestlndnisses" (concessio): -

"Wir geben gerne zu, daf kirchliche verfahrensordnungen
verbessert werden knnen."

Rhetorischer Gewohnheit folgend, wird dieses Zugestdndnis
fiir den konkreten Fall sofort wieder eingeschrénkt:

"Doch milssen wir eindeutig antworten: Das Verfahren war
gerecht." -

Unmittelbar darauf, wieder in rhetorischer Gesetzmdfig-
keit, wird aufgezeigt, daB das Hauptproblem ganz woanders
liegt:

"ynd es ist nicht gerecht, die Sache, um die es in der
Auseinandersetzung mit Professor Kiing geht, hinter die
verfahrensfragen zurilickzustellen."

H. Schliiter bemerkt zu der rhetorischen Handhabung dieser
zZugestédndnistechnik: "Solche Schein-Zugestdndnisse sind
n8tig, wenn der Gegner im Publikum viele Sympathien be-
sitzt ode; wenn man von der Sache her einen schweren
gtand hat. Wie das Versprechen der Kiirze, wie Bescheiden-
heits- und Anheimstellungs-Formel geh®rt auch das Zuge-
gtindnis zu den Techniken des Einschmeichelns (captatio
benevolentiae).“g

9 H. Schliiter, Grundkurs der Rhetorik, Miinchen 1974,
vgl. Lausberg (s.o. Anm. 7), 425,



Nachdem also in der Einsicht, die beste Verteidigung sei
der Angriff, (1.) aus dem Zugestdndnis heraus (2.) tiber
die kurz und biindige, jedenfalls nicht argumentierende
Beantwortung der Gegnerfrage (3.) in den Angriff auf den
Gegner, der Verfahrensfragen ungerecht vor Sachfragen
stelle, tibergegangen worden ist, folgt (4.) die "Erz&hlung"
(narratio). Der Rhetorik zufolge hat sie "den HB8rer/Leser
kurz, klar und glaubhaft lber den sachverhalt (zu) infor-

mieren.“10

Auf die "Erzihlung" folgt (5.) die "negative Widerlegung"
(refutatio) und zwar wiederum nicht argumentativ, sondern
in Form einer Behauptung:

"gier von einer Menschenrechtsverletzung oder von Inqui-
sitionsmethoden zu sprechen ist unsachlich."

Die Kiirze der Behauptung soll dann (6.) durch die folgen-
de Figur der “"Anheimstellung":

"wer die Dokumentation der Deutschen Bischofskonferenz
zum Fall King und gerade auch die Bemiihungen der letzten
Wochen zur Kenntnis nimmt, wird sich von der aufrichtigen
Gesprichsbereitschaft des kirchlichen Amtes liberzeugen
k8nnen."

abgemildert werden. In der "Anheimstellung" {iberldft man
v"die letzte Entscheidung scheinbar dem Publikum. Man
schmeichelt dadurch dessen Bediirfnis nach Selbstidndigkeit.
Gleichzeitig demonstriert man, wie sicher man seiner Sache
und wie selbstverstindlich die Entscheidung ist.”''
gchlieflich (7.) Bedauern (x) iiber die Notwendigkeit der
eigenen (y) Entscheidung und Hoffnung (x') auf eine mdgli-
che Revision von Haltung und Meinung des Betroffenen (y')
beschlieBen doppelt oppositionell den zweiten Abschnitt
des Hauptteils (x vs x' / y vs ¥'). :

Die relative Hiufigkeit rhetorischer Figuren in diesem Ab-
schnitt, die zusammengenommen schon fiir sich dem Disposi-
tionsmuster der klassischen Rede mit "Einleitung" (exor-
dium), "Erz#hlung" (narratio), "widerlegung" (refutatio)
in aller Kiirze folgen12. belegt vielleicht am schlagend-

10 Plett (8.0, Anm. 1); 16,
11 Schliiter (s.o. Anm. 9), 43.
12 Plett (s.o. Anm.2 ),.16.
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sten, daf man gerade hier auf den neuralgischen Punkt
st8ft. Wo Rede erregt wird, hdufen sich, wie schon die
alte Rhetorik wuBte, die rhetorischen Figuren: "Aus de-
nen affectibus aber entstehen nun die tropi & figurae.
Wer das nicht glauben will, da3 tropi und figurae aus
denen affectibus entstehen, der hdre nur einmal ein paar
Weibern oder anderen gemeinen Leuten zu, die in rechtem
Affekt miteinander reden, so wird er augenscheinlich da-

ail3 Nicht nur der Mann von der

von liberzeugt werden,
Strafe hat Affekte, auch Bischdfe k&nnen sich &rgern, ins-
besondere wenn man ihnen vorwirft, im verfahren gegen
Kiing h&dtten Inquisitionsmethoden frdhliche Ursténd ge-

feiert.

3.4.3.5. SchlieBlich ist zu beachten, daB zwel der vier
zu Beginn des Hauptteils angeflihrten Fragen {iberhaupt
nicht beantwortet werden. Die chiastisch verschrénkte
Stellung der beiden ersten Fragen und ihrer Antworten
macht es umso deutlicher, daR das Kanzelwort gegeniiber
den Fragen 3 und 4

"Geht die Kirche hinter das II. Vatikanische Konzil zu-
riick?"

"wie steht es mit der Freiheit in der Kirche?"

verstummt. Die Fragen werden nirgends im Text antwortend
auch nur berflhrt. Aus den urspriinglichen Vorwlirfen, die
das bischtfliche Kanzelwort in Fragen transformiert hatte,
denen gegenliber "ein klHrendes, helfendes Wort" gesagt
werden sollte, sind rein 'rhetorische' Fragen geworden.
Sie milssen nicht beantwortet werden.

Auch die folgende "Paralipse", d.h. das bekundete "Uberge-
hen" eines oder mehrerer Redagegenst&nda:14
"Dieses kurze Kanzelwort kann freilich nur einige Punkte

berllhren. N8heres haben wir in einer ausfilhrlichen Erkl&-
rung dargelegt."

ist kaum in der Lage, diesen "Lapsus" 2zu heilen. Im Gegen-

13 So der pietistische Theologe Johann Jakob Rambach

(1693 - 1735), zit. bei R, Breymayer, Rhetorik und empi-
rische Kulturwissenschaft, in: H.F. Plett (Hg.), Rhetorik,
kritische Positionen zum Stand der Forschung, Miinchen 1977,
193,

14 Plett (s.o. Anm.2 ), 59.
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teil: Das "Ubergehen" offenbart noch deutlicher, welchen
Fragen weniger, um nicht zu sagen keine BRedeutsamkeit zu-

gemessen wird.

4, Die "Apologie" der Bischtfe kann der Schriftlichkeit
der Briefform nicht entraten, und zwar nicht nur deshalb
nicht, weil mittels des Briefs, wenn er einen tiberbringer
findet, die Rede von Abwesenden gegenilber Abwesenden m&g-=
lich wird, sondern auch weil derart viele nur schriftlich
eine gemeinsame Stimme erlangen und 8ffentlich erheben
k&nnen. Wahrscheinlich ist es gerade die Vielzahl der
bischéflichen Absender, die trotz der gewdhlten Briefform
das "Briefliche" zuriicktreten 1#Bt. Unschwer ‘kann man dies
bei einem vergleichenden Blick auf die paulinisch-neutesta-
mentlichen Anfinge dieser Form brieflicher Rede erkennen:

4.1, Zu Beginn seiner Briefe nennt Paulus sich selbst,
manchmal mit Intitulationen, als den Absender und begriift
geine Gemeinden, sie ebenfalls hdufig ehrenvoll intitulie-
rend. Selbst wo ihn die Umstinde veranlassen, die ehren-
den Bezeichnungen flir die Gemeinde zu unterdriicken (Gala=-
terbrief) redet er sie wenigstens an und schlieBt im
letzten Vers des Briefs vor dem "Amen" mit der Anrede "Brii~-
der" (Gal 6,18).

Das "Kanzelwort" beginnt mit der aus dem Titel "Gemeinsames
Kanzelwort der deutschen Bisch&fe" zu erschliefenden
Selbstvorstellung der Absender, kennt aber nirgends die An-
rede der HBrer. An den SchluB des Schreibens tritt, wieder
ohne Anrede, beinahe an die Stelle des von Paulus im
brieflichen Schlufteil den Briidern anempfohlenen "heiligen
Kusses" (R®m 16,16; 1 Kor 13,12; 1 Thess 5,26) die amtlich
wirkende Bischofsnamensliste. Die Briefrede legt offenbar
wenig Wert auf den Adressatenbezug, um so mehr auf die
selbstdarstellung.

15 TIn einer Rede muf eine fehlende Anrede als rhetorische
Figur angesprochen werden, weil ihr Fehlen eine Abwei-
chung von der Normalform darstellt. Vgl. Th. Pelster,

Rede und Rhetorik, DUsseldorf 21974, 50.
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4.2. Die Beachtung der Pronominalstruktur des Textes
weist in die gleiche Richtung. Es begegnet kein einziges
Mal ein Pronomen in der 2. Person, sei es im Singular,
sei es im Plural! Dagegen sind die Pronomina in der

1. Person Plural h#ufig vertreten: 15mal "wir", 5mal "un-
ser", 5mal "uns". In 10 F4llen meint das Pronomen "wir"
die Bischtfe (3mal "uns", Tmal "unser"). In dem ersten
t'helehrenden" Abschnitt des Hauptteils meint "wir" (3mal;
"uns" 4mal; "unser" 4mal) alle Christen. Durch die Nach-
barschaft allgemeingiiltiger Glaubensformeln (= "hat Gott
wirklich sich selbst fiir uns hingegeben, indem sein ewi-
ger, ihm wesensgleicher Sohn unser Menschsein annahm und
fiir uns starb?") legt sich dies nahe. SchlieBlich umfaft
"wir" im deliberativen SchluBsatz zweimal Bischtfe und
Gliubige: "Wahren wir diese Einheit, beten wir filir diese
Einheit!"

In das aus den traditionellen Glaubensformeln hervorge-
hende "Wir" des gemeinsamen Glaubens werden die HOrer ein-
bezogen, um Bisch8fe und H8rer zu einer Einheit zusammen-
zubinden. Von ihr bleibt Kiing mindestens vorerst, ("so-
lange dies der Fall ist...") und teilweise ("wir beurtei-
len nicht, was Professor Kiing persdnlich glaubt, sondern
was er schreibt und vortrigt") ausgeschlossen: "Professor
Kiings Aussagen bleiben ... hinter dem zurlick, was Heilige
Schrift, Glaubensbekenntnis, Konzilien und Liturgie von
Jesus Christus bezeugen."

Der HSrer kommt also weder in der Anrede noch in den die
human-h&fliche Distanz 2zwischen Redner und Publikum wah-
renden Pronomina der 2. Person vor. Nur das "Wir" des tra-
ditionellen Glaubens und das ekklesial vereinnahmende "Wir"
des deliberativen SchluBsatzes: "Wahren wir ...! Beten
wir...!" nimmt ihn auf. "Wo die subjektive Sicht der Dinge
oder die eigene Absicht hervorgehoben werden sollen"16
dominieren die Pronomina der 1. Person. Wie die fehlende
Anrede lassen auch sie die Selbstbezogenheit der Rede er-
kennen.

16 B. Sowinski, Deutsche Stilistik, Beobachtungen und
Sprachverwendung und sprachgestaltung im Deutschen, Frank-
furt a.M. 1978, 235.
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4.3. Diese Selbstbezogenheit verweist auf eine weitere
Textfunktion, in die die apologetisch-judiziale Ausrich-
tung der Rede eingebettet ist, wie wiederum aus der ge-
nauen Beachtung der Anordnung der Textelemente ersicht-
lich wird.

4.3.1. Dazu sei zunidchst an den Redeaufbau erinnert, wie
er sich bisher immer deutlicher ergab: Der Hauptteil der
Rede wird durch die vier schon zitierten Fragen eingelei-
tet. Er gliedert sich in zwei Abschnitte, von denen der
erste (Thema: Unfehlbarkeit und Christologie) auf die
zweite Frage und der zweite (Thema: War das Verfahren ae-
recht?) auf die erste Frage zu antworten suchen. Die Fra-
gen 3 und 4 bleiben unbeantwortet, wodurch sich eine be-
deutsame textliche Leerstelle ergibt.

4,3.2. Auf diesen Hauptteil folgt ein Schlufteil (Man be-
achte das Textsignal "Zum Schluf mdchten wir ausdriicklich
darauf hinweisen:..."), der in sich zweigegliedert ist. In
einem ersten Teil beteuern die Bisch8fe ihre Bereitschaft,
den "Dialog" mit der fiir die Kirche notwendigen theologi-
schen Wissenschaft bzw. mit deren Vertretern "auch weiter-
hin zu suchen”". In einem zweiten Teil hekrédftigen die
Bisch8fe ihre "volle Einheit mit dem Heiligen Vater und
miteinander" und langen aus nach der Einheit mit allen
Gliubigen: "Wahren wir diese Einheit, beten wir fiir diese
Einheit."

4,3.3. Dieser zweigliedrige Schlufteil 14Bt sich unschwer
auf einen zweigliedrigen Anfangsteil beziehen, denn in bei-
den Fidllen geht es thematisch um "Einheit", wie das in
Einleitung (1mal) und Schluf (3mal das Substantiv, 1mal

das Verb) begegnende Leitwort "Einheit" (bzw. "einen") be-
weist. Dabei geht es allerdings weniger um die im weiterhin
gesuchten "Dialog" erstrebte Einheit mit den Theologen und
um die im gemeinsamen Glauben begriindete Einheit mit allen
Gliubigen, als vielmehr um die "Einheit" der Bischdfe
"miteinander” und ihre "volle Einheit” mit dem Papst, wie
vor allem die auffallende Wiederholung dieses Moments deut-
lich werden l&gt:



per Text beginnt mit der Zusammenstellung von "Papst und
Bisch&fe(n)" und eint sie unter derselben Notwendigkeit
und in derselben daraus resultierenden Handlung: Sie
"hatten in der Auseinandersetzung mit Professor Hans Kiing
eine wichtige Entscheidung zu treffen."

Der zweite Abschnitt der Einleitung hebt an mit der Formu-
lierung: "Wir deutschen Bisch&fe sehen uns, in voller Ein-
heit mit dem Papst ..." Diese Formulierung wird beinahe
gleichlautend zu Beginn des 2. Abschnitts des SchluBteils
wieder aufgenommen: "Wir deutschen Bisch&fe bekrdftigen
unsere volle Einheit mit dem Heiligen Vater und miteinan-
der." In beiden Fidllen bedarf die "Einheit" zudem der. be-
kr&ftigenden und komplettierenden Unterstiitzung durch das
Adjektiv "voll", Auch daf die &hnliche Formulierung "Aber
wir alle (d.h. die Bisch8fe) geben zusammen mit dem Heili-
gen Vater die Hoffnung nicht auf ..." im letzten Satz des
Hauptteils begegnet und so die Zdsur zum SchluBfteil ver-
stirkt, belegt die Bedeutsamkeit dieses Themas im Kanzel-
wort.

4.3.4. Als weiteres wiederholendes Element ist die nahezu
parallele Struktur der beiden Abschnitte des Einleitungs-
teils zu werten. Zunichst ist jeweils von einer Entschei-
dung bzw. einer Feststellung die Rede, die Papst und Bi-

schéfe in der Vergangenheit zu treffen hatten bzw. in der
Gegenwart der Abfassung des Kanzelworts zu treffen ha-

ben. (A) Dabei wird die in beiden Fillen behauptete Ein-
heit von Papst und Bisch&fen dadurch noch unterstrichen, daB
in der Textanordnung Papst (x) und Bischéfe (y) und Bi-
schéfe (y') und Papst (x') durch ihre chiastische Stellung
(x y y' %') noch stirker zu einer Einheit verbunden werden.
Ein zweiter Textteil (B) spricht jeweils von dem King
entzogenen bzw. ihm entzogen bleibenden Auftrag, "im Na-
men der Kirche Theologie zu lehren." Schlieflich sind die
Textteile (C) einander dadurch parallel, daB in beiden F&l-
len eine Opposition konstruiert wird. Einmal wird hinsicht-
lich des von Kiing angesprochenen Publikums.zwischen einer
positiven Auswirkung und einer negativen unterschieden,

im anderen Fall wird eine Opposition zwischen dem persdn-
lichen Glauben von Kiing und dem, was er schreibt und lehrt,



fiir mdglich gehalten. Aus der synoptischen Anordnung ist
die Parallelit#t in der Struktur der beiden Abschnitte
des Einleitungsteils leicht zu ersehen.

(x) und @

hatten

in der Auseinandersetzung
mit Professor Kiing

eine wichtige Entscheidung
zu treffen.

Wir deutschen |Bisch8fe| (y)
sehen uns, in voller Einheit
mit dem [Papst] (x'), trotz
langjihriger Kl&rungs- und
Gesprichsversuche leider dazu
gezwungen festzustellen:
Professor Kiing vertritt in
wichtigen Punkten des Glaubens
Lehrmeinungen, die im Gegen-—
satz zur verbindlichen Lehre
der Kirche stehen.

Diesem muSte der
Auftrag entzogen
werden

im Namen der Kirche
Theologie zu lehren.

Solange dies der Fall

ist, kann er nicht

im Namen der Kirche
theologischer Lehrer sein.

Vielen Suchenden und
Fragenden hat Professor
Kiing Zugdnge zu religidsen
Grundfragen erschlossen,

vs

beil vielen Gldubigen
haben von ihm vorgebrachte
Auffassungen aber auch
Verwirrung gestiftet.

Wir beurteilen nicht,
was Professor Kiing
persénlich

glaubt,

I/vs

sondern was er
schreibt und
vortrédgt.

Die Strukturwiederholung liegt auf der selben Linie wie die
wiederholt und betont beteuerte Einheit von Papst und Bi-

schéfen und von Bisch&fen untereinander. Chiastisch ver-

schrénkt wird die eigene Einheit beschworen, wdhrend dem

Gegner durch das Mittel der semantischen Opposition eine

zwiespdltige Wirkung zugemessen wird. Zudem wird es - wie-
der durch semantische Opposition - als mdglich insinuiert,
daB er etwas anderes persdnlich glaube, als er lehrt und

schreibt.

4.4, Einleitungs- und SchluBteil aber sind Rahmentexte, die
die Bedeutsamkeit ihres Themas gegeniiber den in die Rahmen-
texte eingebetteten anderen Textstellen zur Geltung bringen.
wWenn sich besonders in Einleitung und SchluB die Personal-



pronomina der 1. Person Plural hiufen und man besonders
am Anfang die Anrede vermift, gibt sich die Selbstbezo-
genheit des Textes in ihrer Bedeutsamkeit fiir das Text-
ganze zu erkennen. In der Hierarchie der Textisotopien
ist die beteuerte Einheit der apologetischen Funktion

der Rede vor— oder libergeordnet. Der Text soll Gemein-
samkeit von mehreren herstellen, die, wie die notwendig
werdenden Wiederholungen zeigen, wenigstens im Hinblick
auf die zur Frage stehende Sache und auch im Hinblick auf
die Art der eigenen Verteidigung nicht ganz so selbstver-
stidndlich und von vornherein eine Einheit sind bzw. gewe-
sen waren.17 Dabei hat der Text die Funktion, die ver-
schiedenen Meinungen in eine schriftliche Stimme zu ka-

nalisieren.

4,4,1, Dies 14Pt sich durch die Beachtung von zwei Text-
teilen abstiitzen, die bisher noch nicht in die Analyse
einbezogen wurden: Titel und Unterschriftenliste. Beide

Textteile beziehen sich als Rahmen auf die Ganzheit des
Texts.

4.4.1,1, Dabei ist der Titel als "makro-linguistische
Erwartunqs—rnstruktion"18 anzusehen. Nun wird das Thema

"Einheit" bzw. "Gemeinsamkeit" der Bisch&fe schon im

17 Einen "Nachhall" kann man noch darin vernehmen, daB
auf das "Gemeinsame Kanzelwort der deutschen Bischéfe"
mit der "Erklirung der deutschen Bisch®fe" ein weiterer
Text folgt, der in der heutigen Kontextuierung mit dem
"Kanzelwort" als etwas ldngere Erkl&rung des kurzen
"Kanzelworts" aufgefaft werden muf. In "tiberlieferungs-
kritischer" Perspektive wird man darin jedoch den Text
eines, anderen Textproduzenten zur selben Sache sehen miis-
sen, der sich gegen das "Kanzelwort" nicht hatte durch-
setzen kdnnen, sich aber doch dadurch zur Geltung brachte,
daB er auf das "Kanzelwort" folgend abgedruckt wurde und
dieses in seiner Endform auf ihn verweist: "Dieses kurze
Kanzelwort kann freilich nur einige Punkte beriihren.
Niheres haben wir in einer ausfilhrlichen Erkl&rung darge-
legtf’- pariiberhinaus scheint auch an anderen Stellen des
"Kanzelworts" der EinfluB der "Erklirung" auf ein Ur-
"Kanzelwort" greifbar zu sein. Doch wiirde uns die ndhere
Beachtung dieser Stellen noch weiter in die gefdhrlichen
Wasser der Hypothesenbildung einer diachronischen Text-
analyse fiihren, die wir filr diesmal verlassen. DaB die
"Erkl&rung" rhetorisch, stilistisch geschickter verfdhrt
als das "Kanzelwort", zeigt ohne Analyse bereits die Lek-
tlire. Die Magd des Hohenpriesters (s.o.) wiirde beim Ver-
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Titel intoniert: "Gemeinsames Kanzelwort der deutschen
Bisch&fe." Auf der Gemeinsamkeit liegt der Ton, wie sich
insbesondere daran erkennen l#8t, da3 das Adjektiv "ge-
meinsam” semantisch eigentlich iiberfliissig ist. Der Ge-
netivus auctoris "der deutschen Bisch&fe" geniigt eigent-
lich, um das "Kanzelwort" als von den Bisch&fen gemein-
sam verantworteten Text zu kennzeichnen. Streng genommen
entsteht durch das Hinzutreten des Adjektivs ein Pleo-
nasmus, d.h. eine {iberfliissige inhaltliche Wiederholung.
sie verweist auf die Beflissenheit, mit der die "Gemein-
samkeit" herausgestellt werden soll.

4.4.1.2. Bhnlich verstehbar ist die an sich schon unge-
wShnlich wirkende Namensliste am Schluf der episkopalen
Redeschreibe: Die alphabetische Anordnung der Bistiimer
verweist auf die Intention, die Totalit#t aller Bischdfe
von A - Z als Unterzeichner des gemeinsamen Worts heraus-
zustellen; denn, daB die alphabetische Reihenfolge nicht
etwa gew#hlt ist, um die Gleichheit aller Unterzeichner
zu demonstrieren, bleibt dadurch uniibersehbar, daB die
mitabgedruckten Titel die hierarchische Strukturierung
des Bischofskollegiums genligend klar erscheinen lassen.

4.4.2. Nimmt man all diese Beobachtungen zusammen, legt
sich die begriindete Vermutung nahe, daf der erste und zu-
nichst intendierte Adressat des Textes die "gemeinsamen"
geutschen Bischfe selbst sind oder waren. Der Text soll
die schriftliche Basis einer Gemeinsamkeit sein, hinter
die die Unterzeichner in ihren miindlichen KuBerungen nicht
mehr zurlick k&nnen. Das heifit aber auch, daf einige der
Bisch&fe mehr vor, einzelne mehr hinter der Notwendigkeit
standen, derzufolge Professor Kilng "der Auftrag entzogen
werden (mufte), im Namen der Kirche Theologie zu lehren."
Trotz dieser kleinen Differenz "muBten" letztendlich alle.

gleich von "Kanzelwort" und "Erkldrung" wahrscheinlich
auch verschiedene regionale Dialekte erkennen.

18 H. Weinrich, Sprache in Texten, Stuttgart 1976, 18.
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5.

5.1. Das den letzten Absatz beschlieSende Zitat aus dem
Kanzelwort soll die Aufmerksamkeit am Ende der Analyse
auf Textelemente des Kanzelworts lenken, die man in An-

lehnung an A. Greimas19

"Jeontische" (von griechisch
"deon-das N&tige") nennen kann, das heiBt Rusdriicke, die
ein "Missen" (ich mu8, wir muSten) oder dessen neutrali-
sierte, weil objektiwvierte und impersonalisierte Form,
i.e. die "Notwendigkeit" ("es ist n&tig, daB Srees o BRI

zeichnen.

5.1.1. Von dieser Notwendigkeit sprechen im Kanzelwort
folgende Textelemente:

"Diesem mufte der Auftrag entzogen werden e
"...daB es beim Entzug ... bleiben mufte."

Entzug der Lehrerlaubnis und Fortdauer des Entzugs unter-
stehen, folgt man dieser Sprache, einer anonymen, bei-
nahe absoluten Notwendigkeit.

5.1.2. Andererseits zeigen Ausdriicke des "Miissens" in der
Nachbarschaft dieser Textelemente an, daf hinter dem ob-
jektivierenden Passiv "mufite entzogen werden" und dem im-
personalisierenden "daB es ... bleiben mufte" handelnde
personen und ihre Entscheidungen stehen:

"papst und Bisch®fe hatten ... eine wichtige Entschei-
dung zu treffen."

"wir deutschen Bisch&fe sehen uns ... leider dazu ge-
zwungen. "

"pamit sahen sich Papst und Bisch®fe gendtigt, zu handeln."
"sie muBten feststellen ..."

Als Handelnde also stehen Papst und Bisch8fe hinter der
Notwendigkeit, wobei sie freilich selbst unter einem Hand-

19 A.J. Greimas, Der wissenschaftliche Diskurs in den
Sozialwissenschaften, in: Peter V. Zima (Hg.)., Textsemio-
tik als Ideologiekritik, Frankfurt a.M. 1977, 104.

Bei A. Greimas ist mit "deontischem Tun" allerdings das
Verfahren des Produzenten eines wissenschaftlichen Textes
gemeint, der - um Greimas zu vereinfachen - z.B. weil er
an einer gewissen Stelle des Textes etwas bestimmtes sa-
gen will, davon spricht, daf "notwendig", "sinnvoll",
"unerlaflich" usw. "davon ausgegangen werden miisse, daf.c"
Doch 1%Bt sich, was Greimas von der Textproduktion sagt,
auf den Bereich der "Handlungsproduktionen" ilbertragen,
auf die die 'narrationes' des Kanzelworts verweisen.
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lungszwang zu stehen meinen. Im Gegensatz zu "1975"
"milssen” der Papst und die Bischéfe, weil Kiilng "1979"
ein Buchvorwort schrieb, indem er das Schweigen des
Amts als Zustimmung zur eigenen Rede wertete, reden,
wie sie es taten. Doch war in der auBertextlichen Le-
penswelt diese Notwendigkeit keineswegs soO absolut, wie
gie sich sprachlich gibt. Man denke sich nur den Fall,
man hitte das Vorwort nicht gelesen. Die Bischtfe und
der Papst hitten sich die Freiheit bewahrt, handeln zu
kbnnen, anstatt es zu missen.

5.2. Achtet man auf die Verteilung der "deontischen"
Elemente tiber den Raum des Textes hin, 1#8t sich sehen,
daR sie alle im Einleitungsteil und im zweiten, d.h. in
dem unserer Analyse zufolge besonders akzentuierten Ab-
schnitt des Hauptteils begegnen. Im Einleitungsteil er-
kannten wir insbesondere die Isotopieebene "Einheit der
Bischdfe untereinander und mit dem Papst" wirksam, die
wir als die den iibrigen Text einbettende in der Hierar-
chie der Isotopieebenen ganz oben rangierende angesehen
haben. Im zweiten Abschnitt des Hauptteils dagegen wurde
insbesondere der judiziale Charakter des Kanzelworts als
Apologie sichtbar, oder um es textlinguistisch statt rhe-
torisch zu sagen: die Isotopieebene "War das Verfahren
gerecht?". Die deontischen Elemente aber sind apologeti-
sche Elemente; denn daB Papst und Bisch8fe so handeln
"muften”, ist ein Teil ihrer Apologie. Die Anwesenheit
der "deontischen" Elemente im Einleitungsteil 148t sich
dann als Anzeichen daflir bewerten, daB sich mit ihrer
Hilfe das apologetische Genus als zweitwichtigste Isoto-
pleebene schon im Einleitungsteil zur Geltung bringt, was
die bisherigen Beobachtungen zum Text des Kanzelworts
bestitigt.

Prof. Dr. Werner Stenger
Wohnpark Ahe, Haus 34
5150 Bergheim
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"Stock versucht, in einem ausgewogenen Ver-
hdaltnis Theorie und Praxis meiteinander zu
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untersuchungen eine strukturale Analyse des
Bildes von Rembrandt, Riickkehr des verlore-
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von Leningrad befindet. Durch die Einbe-
ziehung kunstgeschichtlicher Informationen
sowie der Analyse des Bildes mittels visu-
eller Codes (im AnschluB an U. Eco u. a.)
kommt Stock zu vor allem fiir die didaktische
Arbeit interessanten Ergebnissen."
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Kinderniber
das Sterben
reden

Marguerita Rudoiph
Wie ist das,

wenn man tot ist?

Mit Kindern Uber das Sterben reden.
101 ., 18 Fotos von Rupert Leser
und Roland Rasemann.

Best.-Nr. 60433-X. DM 18,~

Erziehern und Eltern ist keine leichte Aufgabe
gestellt, Kindern bis sieben Jahren richtig zu
antworten, wenn sie nach dem Totsein fragen,
Dabei ist es gleichglitig, ob das Erlebnis auf
das Sterben eines Menschen oder eines
Tieres zurdckfiihrt. Wichtig ist hier zu wissen,
daB Kinder dabei den Tod als riickgangig
machbar empfinden, dabei aber durch aus-
weichende Antworten der Erwachsenen
leieht in Verwirrung geraten. Marguerita
Rudolph gibt in diesem Buch durch
realistische, zugleich aber einfiihisame
Beispiele und Texte, die hervorragend
illustriert sind, den Befragten ein Handbuch
zum Thema und Hilten flr das Gespréich.

Otto Maier Verlag

Postfach 1860, 7980 Ravensburg

Ich will etwas
vom Tod wissen

Antoinette Becker
Ich will etwas vom

Tod wissen

Geschichten vom Tod und vom Leben.
Ein Fotobilderbuch aus der Reihe

=ich und die Welt=,

80 S., Fotos von Elisabeth Niggemeyer.
Best.-Nr. 33410-3. DM 18—

Der Tod - lange Zeit ein Gespréichs-Tabu fir
Eltern und Kinder — wird zunehmend mehr in
die Realitat des Lebens miteinbezogen.
Dieses Fotobilderbuch bietet vor allem
Kindern und Eltern die Moglichkeit, sich mit
dem Tod in seinen vielfdltigen Gestalten
auseinanderzusetzen.

Antoinette Becker schrieb fiktive Dialog-
geschichten, die auf personliche Erlebnisse
und Erfahrungen zuriickgehen und die
Ergebni: der psyc hen Forschung
{iber den Umgang von Kindern mit dem Tod
verarbeiten. Elisabeth Niggemeyers Fotos
stimmen die Leser atmosphérisch

auf das Thema ein.
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