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GERHARD RINGSHAUSEN

FOTOS IM RELIGIONSUNTERRICHT - WIRKLICHKEITSVERLUST
UND WIRKLICHREITSDEUTUNG

"Es gibt unendlich mehr Bilder als
Dinge. Ein einziges Ding hat unzdh-
lige An-, Auf-, Unter-, Durch- und
tlbersichten."!

Fotografie als Abbild

Hundertfiinfzig Jahre Fotografie haben unsere Zivilisation
nachdriicklich gepr#gt und verindert. Der Umgang mit der
eigenen Kamera ist zur Selbstverstindlichkeit geworden,
tiglich fesseln uns die Bildmedien durch Fotos aus aller
Welt. Der Abstand von Raum und Zeit schrumpft zusammen

und 14%Bt uns zu Teilnehmern entfernter Vorginge werden,
fordert unsere Teilnahme. Daran haben wir uns so sehr ge-
wdhnt, daB es einer besonderen Reflexion bedarf, diese
Gleichzeitigkeit als Fiktion zu erkennen, der Differenz
zwischen Wirklichkeit und Abbildung eingedenk zu werden.
gumeist scheint uns die Erwartung der Fotopioniere aus der
ersten HiElfte des 19. Jahrhunderts selbstversténdlich in
Erfiillung gegangen zu sein, daB mit Hilfe der neuen Tech-
nik ein Bild der Wirklichkeit mit mathematischer Genauig-
keit und Objektivitit ohne menschlich bedingte Unzuldng-
lichkeiten gelingt. Nicht selten - von der medizinischen
Forschung bis zur Aufnahme des Unfallortes - sind wir von
dieser Exaktheit und Unparteiischkeit abhingig. Eine aus-
gereifte Technik erlaubt auch Amateuren iberzeugende, schar-
fe Aufnahmen aus allen Lebensbereichen. Die Bilder der noch
mit dem Apparat k&mpfenden Fotografen des 19. Jahrhunderts
wie die groBen Leistungen aus den zwanziger Jahren sind
demgegeniiber zu begehrten Sammlerobjekten geworden; sie
haben eine 'Aura' gewonnen, die mit der Aura des Kunstwerks
vergleichbar erscheint und den traditionellen Streit {iber
das Verhdltnis von Fotografie und Runst mit einem neuen
Akzent versieht.

1 Rezension von 1928; zit. nach: K. Honnef, Fotografie
zwischen Authentizitit und Fiktion, in: Katalog der docu-
menta 6, Bd. 2, Kassel 1977, 12.
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Spidtestens das Eingehen der Fotografie in die Geschichte hat
aber auch zur Erkenntnis ihrer Geschichtlichkeit gefiihrt.
Die Entdeckung der fotografischen Technik ist nicht nur ein
zufilliges Ergebnis von Tiiftlern, sondern ein héchst be-
merkenswertes Zeugnis flir die geistige und soziale Situation
des 19. Jahrhunderts. Das Foto ist ein "spezifisches Aus-
drucksmittel der zweckbewuBten, rational denkenden berufs-
blirgerlichen Geaellschaft"z. Das Ziel der exakten Wirklich-
keitswiedergabe setzt die These voraus, daB nur das Sicht-
bare und so fotografisch Abbildbare wirklich wédre. Ein
grundsitzlicher Positivismus meldet sich wie in den Strdmun-
gen des Naturalismus und Realismus zu Wort, wenn man die
Wirklichkeit in diesem Sinne zur Darstellung bringen will
und entsprechend den Begriff der Wirklichkeit auf die Vor-
handenheit und Abbildbarkeit einschrinkt. Nicht zuletzt
durch die Bildmedien wurde diese Einschrinkung des Wirklich-
keitsbewuBtseins zu einem Kennzeichen der heutigen Gesell=-
schaft, weil es zugleich ein Mittel zur Bestdtigung ihrer
Rationalit#t ist. Dabei tritt aber die als objektiv be-
hauptete Wiedergabe der Dinge an die Stelle der abgelichte-
ten Dinge selbst und deren Wirklichkeit. "In der Illustrier-
ten sieht das Publikum die Welt, an deren Wahrnehmung es

die Illustrierten hindern."3

Dieser Sachverhalt mag zur Kultur- und Gesellschaftskritik,
ja zum Bildersturm herausfordern - untérschwelliq und of-
fen sind entsprechende Motive in den Streit iiber Kunst und
Fotografie eingegangen =, aber verdammungsurteile sind wir-
kungslos angesichts der gesellschaftlichen Fundiertheit der
Medien. Dabei geht es jedoch nicht nur um eine Anerkennung
von Gegebenheiten, weil die Wurzeln tiefer liegen. Indem

das Foto die Wirklichkeit segmentiert und verdichtet und i
uns so darbietet, wird deutlich, daB8 die Wirklichkeit nur A
vermittelt, medial zuginglich ist; der Sprung in die Unmit-
telbarkeit entpuppt sich als fiktiv, gerade weil auch das

———

2 G. Freund, Photographie und biirgerliche Gesellschaft,
Miinchen 1968, 16.

Be gy Kraéauer, Die Photographie (1927), in: ders., Das
Ornament der Masse, Frankfurt a.M. 1963, 34.
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Foto nicht ohne Fiktion ist. Wie bei Sprache und Kunst zeigt
sich auch bei der Fotografie das Gegenliber von Betrachter
und Gegenstand als konstitutiv fiir Aufnahme und Weitergabe.
Entgegen den Hoffnungen der Entdecker ist filir das Ver-
Bt&ndnis des Fotos seine Medialit#t grundlegend, so sehr
der Betrachter noch immer den VerheiBungen von 'Bild' glau-
ben mag. Schon der Maler E. Delacroix urteilte {lber die
Daguerrotypie: "Trotz seiner erstaunlichen Realitdt in man-
chen Teilen ist es eben doch nur ein Spiegelbild des Wirk-
lichen, eine Kopie, und fdlscht, so k&nnte man sagen, eben
weil es so genau :Lst."4 Gut ein Jahrhundert spdter formu-
liert der Fotograf A. Feininger: "Die weitaus meisten Fotos
sind 'Liigen' in dem Sinne, daB sie nicht vollkommen der
Wirklichkeit entsprechen ... Und doch ist jedes Foto gleich-
zeitig eine getreue und authentische Wiedergabe eines Ob-
jekts oger eines Geschehnisses in dem Augenblick der Auf-
nahme, "

Zu der technisch bedingten Reduktion der Wirklichkeit bei
ihrer Uberfiihrung in eine zweidimensionale Fl&che mit ih-
ren Farb- und Tiefenwerten tritt die Lenkung und Inszenie-
rung durch den Fbtografen. Zur scheinbaren Objektivitédt
der Technik kommt seine bewuBt zurlickgedringte oder einge-
setzte Subjektivitidt, die wiederum auf die Subjektivitit
des Betrachters angewiesen ist. "Der physikalische Vorgang,
der die Herstellung des photographischen Bildes ausmacht,
gibt diesem den Charakter der Faktizit&dt und beansprucht
daher die Glaubwiirdigkeit von Natur, die identisch mit sich
selbst ist; aber eben dieser Vorgang wird in Gang gesetzt
von Menschen und nimmt folglich die Subjektivitdt der In-
tention in sich auf, demgemdR die Selektion von Motiv;
Einstellung usw. erfolgt ... Subjektivitit geht unverhoh-
len in die Abbildung ein, nur das Ausgangsmaterial wird in
anderem Grade als bei der Malerei als Datum objektiver
Realitdt definiert, die vom Subjekt unabhingig in die Ab-

4 E. Delacroix, Literarische Werke, hg. von J. Meier-
Graefe, Leipzig 1912, 190.

5 A. Feininger, Die neue Foto-Lehre, Diisseldorf/Wien
1965, 69.
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bildung einqeht.“6 "Weil ihr vom physikalischen Entste-

hungsvorgang her der Index der Authentizit#dt anhaftet,
vermag die Photographie das Subjektive zu objektivieren
und zugleich darin als Subjektives zu erhalten. Sie ist,
wenn man es mit einem viel miBbrauchten, aber hier exakt
zutreffenden Terminus sagen will, ein dialektisches Phi- ¥

7
nomen, "

Ob die Verwendung von Fotos im Unterricht dieser Dialek-
tik und dem spezifischen Wirklichkeitscharakter des Me-
diums gerecht wird, ist zu fragen. Da der "Index der Authen-
tizitdt" augenscheinlich eng mit der Motivationskraft zu-
sammenhingt, zugleich aber auch mit den Zielen eines auf-
klirenden, wirklichkeitsbezogenen Unterrichts, 148t sich
diese Frage nicht auf den methodischen Bereich beschrén-
ken. Andererseits fordert die Erkenntnis der in das Foto
eingehenden Subjektivitit nicht nur methodische, sondern
didaktische Konsequenzen. Indem die GE;;;;Eung von Fotos
somit methodische und didaktische Ebene in gegenseitiger
Verschridnkung zeigt, stellt sie zugleich nur einen Sonder-
fall des Medieneinsatzes dar, wie sich auch an der Ge-
schicgte der Verwendung von gemalten Bildern beobachten
148t.

Fotos im religitsen Buch

Die unterrichtliche Verwendung von Fotos wird vorbereitet
und begleitet wvon der sonstigén Verwendung des Mediums.

Fiir den Religionsunterricht ist besonders die religidse
Buchproduktion als Hintergrund zu beobachten, wo in den
letzten zwanzig Jahren durch Foto-Illustrationen ein neuer
Akzent gesetzt wurde. Einen Markstein bildet 1964 das Er-
scheinen von "Das Neue Testament fiir Menschen unserer Zeit",
das 1972 als "Fotobibel" in evangelisch-katholischer Kopro-
duktion neu vorgelegt wurde. 1969 erschien im Auftrage der

6 H. Holz, Kritische Theorie des dsthetischen Zeichnens,
in: Katalog der documenta 5, Kassel 1972, 1.50.

7- Ebdss 149,
8 Vgl. G. Ringshausen, Von der Buchillustration zum Un- [

terrichtsmedium, Weinheim 1976.
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Arbeitsgemeinschaft Missionarischer Dienste der erste
Band der "Foto-Text-Biicher": G. Kiefel, Hoffnung filir heu-
te und morgen; schon innerhalb eines Jahres konnte mit
der 4. Auflage das 131. - 180. Tausend ausgeliefert wer-
den, Dieser Resonanz entspricht, daB sich inzwischen das
Angebot immer stédrker ausgeweitet hat, zumal auch die
Produktion von Foto-Postern und Foto-Kalendern mit reli-
gitser Ausrichtung zu beachten ist. Dieser Erfolg scheint
der Einschitzung des Fotos als Medium "filr Menschen
unserer Zeit" zu entsprechen. "Jede Zeit hat ihre Sprache
und ihre Zeichen, die uns helfen, uns selbst, einander,
die Welt und den Zusammenhang des Daseins zu begreifen.
Wenn wir in dieser unserer Zeit nach einer Sprache suchen,
die jeder versteht, so stoBen wir auf die Fotografie, die
- neben das Wort gestellt - eine auBerordentliche Aussage-
kraft betsitzt."g

Die Entdeckung dieser "Sprache und ihre Verwendung in den
letzten 2zwei Jahrzehnten ist in mehrfacher Weise vorbereitet
worden. Einerseits wird dabei eine bestimmte Entwicklung

der Totografien vorausgesetzt, auf die noch ndher einzu-
gehen ist., Sie dokumentiert sich nicht nur ifi Bildangebot
der Fotografen und Agenturen, sondern erméglichte auch zu
einzelnen Themen Bildbdnde und Foto-Ausstellungen mit ent-
sprechenden Katalogen. Diese Bilicher bilden nicht nur eine
Vorstufe flir die religibsen Foto-Text-Biicher, sondern dienen
auch hdufig als Materialsammlungen, wobei sich die Spuren
einzelner Sammlungen bis hin zu ihrer religionsp&ddagogi-
schen Verwendung verfolgen lassen.!0 Wie diese Blicher ein
neues Medium gegeniiber dlteren Kunstbiichern einerseits und
Illustrierten andererseits darstellen, setzen sich die Foto-
Illustrationen in den neueren religi®sen Bilichern von Vor-
formen ab. Zu erinnern ist an die Bildverwendung im kirchli-
chen Pressewesen!l, auch an die Verbindung von Fotos und
kurzen Texten aus Bibel und Literatur auf Postkarten. An-
spruchsvolle Fotografien bilden einen besonderen Akzent der
Zeltschrift "radius". Einen deutlichen Vorl#ufer der "Foto-
bibel" konnte man anfangs der fiinfziger Jahre in Norwegen
an Zeitungskiosken erwerben, ein Magazin mit dem Markus-

9 Werbetext in: G. Kiefel, Wir suchen das Leben, Wupper-
tal/Gladbach/stuttgart 1970, 71.

10 Erwédhnt seien die "terra magica-Bildb&#nde" des Hanns
Reich Verlags, Miinchen 1958ff,

11 Unmittelbar greifbar sind Zusammenhinge z.B. in den
Betrachtungen liber Fotografien von K. Trabandt, welche
zundchst in der hessen-nassauischen Kirchenzeitung "Weg
und Wahrheit" erschienen und dann als Foto-Text-Binde ge-
sammelt wurden; der 3. Band erschien beispielsweise unter
dem Titel "Licht liber dem Alltag", Frankfurt a.M. 1969,
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Evangelium und Fotos aus dem Alltagsleben.!2 Blieb diese wie
shnliche Verdffentlichungen noch in der Nihe von Zeitung und
Illustrierte, wird heute das Foto bewufit in Bilicher aufge-
nommen, was auch auf eine verdnderte Einstellung zu diesem
Medium schliefen l&8t.

Schon in der Zeit von Spdtmittelalter und Reformation, mit
Beginn des Buchdrucks, erwartete man von einer Bebilderung,
daB sie die Schwelle zum gedruckten Wort verkleinert, ﬁe-
gen dieser Verleger- und Kdufererwartung wurden auch Luthers
Katechismen mit illustrierenden Holzschnitten vorgelegt.
Sie ordnen sich damit ein in ein literarisches Genus, das
man am zutreffendsten wohl als Andachtsbiicher bezeichnen
kann. Entsprechend lassen sich auch die neueren Blicher mit
Foto-Illustrationen diesem Genus zuweisen oder als eine
Neugestaltung dieser traditionsreichen Gattung verstehen.
An die illustrierten Katechismen der lutherischen Reforma-
tion erinnert besonders eine der letzten einschlégigen Neu-

erscheinungen, der "Evangelische Gemeindekatechismus" mit
seinen "Fotos zu den Hauptaussagen".13 Wihrend Luthers
Katechismen jedoch entsprechend Melanchthons Vorarbeiten
biblische Geschichten im Bild vergegenwdrtigten, sollen
1979 Fotos aus unserer Welt meditative MSglichkeiten bie-
ten. Sie stehen damit den spidtmittelalterlichen Zehn-Ge-
bote-Bildern in gewisser Weise ndher als den lutherischen
Katechismus-Bildern, welche keine aktuellen Beispiele, son-
dern biblische Exempla boten, weil nicht das Moralgefiihl
angesprochen, sondern die Furcht Gottes gepredigt werden
sollte. Dieser Riickblick fiihrt zu der zentralen Frage,
welche Intentionen durch das Bildmaterial verdeutlicht

——

12 vgl. Christenlehre 7, 1954, 21. Die zun#chst in Maga-
zinform erschienene Ausgabe des NT "mit {iber 500 Illustra-
tionen und Karten" der Altenburger Bibelanstalt (1963 und
folgende Auflagen) wollte durch die Fotos nicht eine Briicke
zur Gegenwart schlagen, wenn das auch bisweilen durch die
bildnerische Qualit#t der Aufnahmen gelingt, sondern die
Einbettung in die ntl. Zeitgeschichte dokumentieren. Sie
erweiterte damit Ansatz und Zielsetzung der schon lange in
zahlreichen Bibelausgaben anhangsweise gebotenen Bilder

zur biblischen Landeskunde. Es handelt gich im Grunde um
die Tradition biblischer Realienbilder, die sich tber Luthers
AT von 1523 ins Spidtmittelalter verfolgen ldfit. Zur neue-
ren religionspidagogischen Weiterbildung vgl. unten S6ff.

13 H. Reller u.,a. (Hg.), Evangelischer Gemeindekatechis-
mus, Gltersloh 1979. Vgl. schon die aktualisierenden Fotos
in: Der kleine Katechismus D. Martin Luthers, bearbeitet



werden, welche Aspekte meditativ erschlossen und vertieft
werden sollen. Allgemeiner:' formuliert: Welche Wirklichkeits-
sicht wird hier erdffnet? Im Horizont der reformatorischen
Entscheidung heifit das nicht, welche Lebensbereiche stati-
stisch angemessen reprédsentiert sind und welche Erfahrungs-
welten libergangen scheinen, sondern was grundsdtzlich als
wirklich erscheint, was als Realitit ins Bild gesetzt wird,
welche Deutung der Realit#t vermittelt wird.

1. Baldermann hat die These aufgestellt: "Bilder kdnnen
Konflikte und Probleme zeigen, Leid und Verlorenheit; sie
kbnnen auch Impulse geben zu deren Uberwindung. Aber mit
alledem befinden wir uns, theologisch gesprochen, noch im
Bereich des Gesetzes."14 Auch Darstellungen von Friede,
Liebe und Geborgenheit wirkten - abgesehen von der Gefahr
kitschiger Verzeichnung - nur als gesetzliche Ermahnung.
Mit den lutherischen Kategorien Gesetz und Evangelium wird
damit die Tradition christlicher Bildkritik weitergefiihrt
und modifiziert, "eine Grenze der didaktischen M&glichkei-
ten des Bildes" trotz seiner heutigen Faszinationskraft
betont. Man wird diesen Einwand nicht einfach durch den
Hinweis ablehnen konnen, daB Fotos die Sprache des heuti-
gen Menschen wédren. Das setzt Baldermann ja bei seinen
fberlegungen voraus. AuBerdem k&nnte er sich auf einen
Autor berufen, der in besonderer Weise unsere Kultur als
"optisches Zeitalter" diagnostiziert hat und in keiner
Weise der Foto-Feindlichkeit verdichtigt werden kann, Karl
Pawek.15 Im Einleitungsessay zu der von ihm organisierfen
ersten "Weltausstellung der Photographie" hebt er die Be-
deutung des Betrachters und damit die Grenzen der Fotogra-
fie heraus: "Es ist eines der gr8bsten MiBverstindnisse,
daf die Photographie eine moderne biblia pauperum wire,
eine Art NUrnberger Trichter, der den Armen im Geiste durch

von H, Frauenknecht, Mlinchen 1968, Zu den Katechismen des
16. Jh, vgl. Ringshausen (s.o, Anm, 8), 33ff,

14 I. Baldermann, Texte und Bilder, in: ders./G. Kittel,
Die Sache des Religionsunterrichts, G&ttingen 1975, 110.

‘15 K. Pawek, Das optische Zeitalter. Grundzlige einer neuen
Epoche, Olten/Freiburg 1963,
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die Augen das einfl®Hf8t, was sie mittels ihres Denkapparates
nicht zu fassen vermégen. Die Photographie kann niemand ‘
zwingen, das zu sehen, was liber das Dreidimensionale des Ir
Gegenstandes hinausgeht ... Die Leistung des Photos be-
steht darin, daB es uns diesen Erfahrungsbestand, der
vielleicht in uns verschiittet ist, plétzlich bewuBt macht,
daB es uns mit einem Wissen in uns selbst konfrontiert.“16
Dieses aus dem intensiven Umgang mit Fotos gewonnene Ur-
teil deutet, in theologische Kategorien libersetzt, wie
die Stellungnahme Baldermanns das Foto gerade auch in Sel—
nem "geistigen" Gehalt als Sprache des Gesetzes, Well und
soweit es den Menschen mit sich selbst konfrontiert. Welche
Konsequenzen ergeben sich daraus flir die neuere Einfiihrung
des Fotos in die 'Andachtsblicher'? Das ist nicht zuletzt
eine didaktische Frage. Sie soll deshalb anhand der Foto-
vVerwendung in der gegenwdrtigen Religionspddagogik disku-
tiert werden.

Fotos im RU - historischer tlberblick

Aktuelle und aktualisierende Fotos sind zu einem wichtigen
Medium des neueren RU geworden, wie ein Blick in ein be-
liebiges Religionsbuch fiir die Sekundarstufe I, aber auch
in zahlreiche Bilicher fiir die Primarstufe erkennen 1li8t.
Unterrichtswerke fiir alle Schularten von der Sonderschule
bis zur Berufsschule lassen sich als Beleg anfiihren. Die
Religionsbilicher fiigen sich damit durchaus in das Erschei-
nungsbild der Lehrbiicher der heutigen Schule ein, wie ein
Vergleich mit Werken fiir den Deutschunterricht, aber auch
fiir den Fremdsprachenunterricht, die Sozialkunde u.a. ergibt.
Da in allen diesern Blichern Fotos begegnen, die bestimmte
Aspekte der Wirklichkeit akzentuieren und problematisie-
‘ren, wird man von einer die Fichergrenzen iliberschreiten-
den Didaktik des 'Problemfotos sprechen kdnnen, wobei au-
genscheinlich in allen Fdchern die im Foto repridsentier-
te Wirklichkeit als SprechanlaB dienen soll. Mehr oder
minder abgeldst wurden dadurch einerseits reprisentative
Zeugnisse der Kunstgeschichte, andererseits historisch
oder landeskundlich informierende Fotos, wie sie das Er-

16 K. Pawek, Die Sprache der Photographie, in: Katalog
der Weltausstellung der Photographie, Hamburg o.J. (1964), 6.
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scheinungsbild dlterer Unterrichtswerke bestimmen. Fiir
das Religionsbuch wird man diese bisher nicht genauer
analysierte libereinstimmung als einen Beleg daflr ansehen
diirfen, daB die neueren Begriindungen des RU die schulische
Einbindung des Faches betonen. Damit h&ngt eng zusammen,
daf der Unterricht nicht nur in der Methode dem Erfassen
und Reflektieren der den Schiilern zug&nglichen Wirklich-
keit einen hohen Stellenwert zuweist. Fachdidaktische
Entscheidungen bilden somit trotz des gesamtpddagogischen
Zusammenhangs einen gewichtigen Beitrag zur Fotoverwen-
dung im RU. Entsprechend lassen sich auch besondere Tra-
ditionen nachweisen, welche den heutigen Stellenwert der
Fotografie vorbereiteten.

Der weltanschauliche Totalanspruch von Nationalsozialis-
mus und III. Reich forderte nicht nur eine inhaltlich-
didaktische Profilierung des RU, wie er nun auBerhalb der
staatlichen Schule in kirchlicher Verantwortung - auf
katholischer Seite in den "Kinderseelsorgestunden", auf
evangelischer Seite in Katechumenatsformen und Konfirman-
denunterricht - weitergefiihrt wurde.17 In der Konkurrenz
zum Schulunterricht muften auch neue Methoden gesucht wer-
den, welche den Geruch des 'Schulischen' vermieden. An-
sidtze der evangelischen Jugendzeitschriften wertete Otto
Riethmiiller fiir die von ihm herausgegebenen "Konfirmanden-
briefe der Kirche: 'Dem Tag entgegen'" aus - entsprechend
gab es "Briefe der Gemeinde fiir Kinder"; auf jeweils acht
Seiten wurde ein Thema der Glaubenslehre in Wort und Bild
behandelt, "Damit das Auge das Ohr unterstiitzen kann, sind
die Bilder so ausgewdhlt, daB sie in enger Beziehung zum
Inhalt des Briefes stehen, also nicht nur einen Schmuck be-
deuten."18 In der fiir Illustrierten, Magazinen, Zeitschrif-
ten u.a. geldufigen, fiir Unterrichtsmaterial aber neuen
Gestaltung von Text-Bild-Einheiten - auf zwel Seiten kommt
ca. ein Bild - finden sich sowohl Kunstwerke aus Archi-
tektur, Malerei und Plastik, wie sie auch im Religions-
buch der zwanziger Jahre begegnen19, als auch Fotos aus

17 Vgl. E.J. Birkenbeil, Curriculum-Revision im Fachbe-
reich der Religionspadagogik, Ztirich 1972, 65ff. Auf ev.
Seite ist an die Unterrichtsentwiirfe zu erinnern, welche
von E. Steinwand und L. Corbach "fiir die kirchliche Unter-
weisung in Kinderstunden und im Kindergottesdienst" als
Nothilfen erstellten und 1947 unter dem Titel "Lasset uns
aufsehen auf Jesum" auch als Buch vorlegten (3 Bdnde, G&t-
tingen, mehrere Aufl.) ’

18 0. Riethmiiller, Der Dienst der Konfirmandenbriefe. Bei-
lage zu: ders. (Hg.), Dem Tag entgegen. (24) Konfirmanden-

briefe der Kirche, Berlin o.J. (1937). Neuauflagen besorg-

ten V. Hemtrich und Th. Jinicke, wobei auch die Bebilderung
verdndert wurde.

19 Vvgl. Ringshausen (s.o. Anm. 8), 347ff.
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Natur und Landschaft. Die Naturbetrachtung im Zusammenhang
mit Gottes- und Schdpfungslehre hat zwar eine lange Tradi-
tion auch in der Religionspidagogik, die Reprédsentation
der Natur im Foto diirfte aber eine Neuerung sein, deren
weit reichende Ausgestaltungsmdglichkeiten zundchst kaum
zu iiberschauen waren.

Als Claus Westermann 1940 eine Handreichung zur Erarbeitung
des Bildmaterials der Konfirmandenbriefe vorlegte, ging er
in Ubereinstimmung mit der schon linger iiblichen Bildver-
wendung im RU nur auf die abgebildeten Kunstwerke ein,
nicht aber auf die Fotos. Augenscheinlich schienen ihm

die Fotos einerseits nicht interpretationsbediirftig, an-
dererseits nicht als Kunstwerke, sondern nur als "Wieder- |
gabe der Natur"20, Es ist wohl der unterschwelligen Wir- Y|
kung der Antithese Von Kunst und Fotografie zuzuschreiben,
daf er so das didaktische Potential nicht auswertete, das
0. Riethmiiller mit der Einfiigung stimmungsvoller Natur-—
bilder ansatzweise erschlossen hat. Diese These legt sich
auch~angesichts der Nachkriegsliteratur nahe, welche bis
gegen Ende der sechziger Jahre weithin die MSglichkeiten
einer unterrichtlichen Arbeit mit Fotos ﬁbergeht.21 Der
Grund dafiir wird etwa in einem stark beachteten Aufsatz

von J8rg Zink sichtbar, wenn er das stehende, ruhige Bild
mittelalterlicher Kiinstler den_sqhngl en Bildern aus der
Umwelt der Schiiler gégenﬂberstellt\,Z'Andererseits ist
nicht zu {libersehen, daB fiilr aktuelle Fotos kaum ein di-
daktischer Ort aufzuzeigen ist, wenn der RU sich entschei-
dend als Erarbeitung biblischer Texte versteht. So kann
noch 1976 L. Corbach den Bildern, "die biblische Texte
auslegen" und deshalb von ihr als "Auslegungshilfen" im
Unterricht verwendet werden, solche Werke gegeniiberstel-
len, "die eine Information {iber die Welt, in der wir le-
ben, und deren Deutung vermitteln wollen." Diese kdnnten
"im problemorientierten Unterricht eine gewichtige Rolle

spielen."?3 auffillig bleibt dann aber, da8 L. Corbach bei
derartigen Bildern ausschlieB8lich an Malerei zu denken

20 C. Westermann, Bibel und Bild, Berlin 1940 (21952), io.

21 Das Foto fehlt z.B. bei K. Frér (Hg.), Zeichnung und Bild
im kirchlichen Unterricht, Miinchen 1966; M, Berg (Hg.), Hand-
puch der Lehr- und Arbeitsmittel im christlichen Unterricht,
Berlin 1967; nicht bedacht wird es von E. Bochinger, An-
schaulicher Religionsunterricht, Stuttgart 1964 ( 1967) .

Auf das EKunstbild beschrinken sich die Arbeiten von L. Cor-
bach, Vom Sehen zum HSren, Gdttingen 1965, Neue Folge, GOt-
tingen 1976; I. Riedel, Bildinterpretation, Miinchen 1969;

G. Stachel (Hg.), Das Bild im Religionsunterricht, gzii-

rich 1971; R. Frommholz, Das Bild im Religionsunterricht,
Bielefeld 1974.

22 J. Zink, Wort, Bild, Ton. Eine Einiibung in die techni-
schen Mittel in der Jugendarbeit, Gelnhausen o.J. Vgl. ders.,
Grundsitzliche Bberlegungen zur Verwendung des Bildes in

der kirchlichen Arbeit, in: Bildwerk zur Bibel in Dia-
positiven, Gelnhausen o.J.; ders., Das Lichtbild und die
biblische Meditation im Unterricht, in: Frdr - s.o.

Anm. 21 -, 225=245,

23 Corbach, Neue Folge 1976 (s.o. Anm. 21), 28.
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scheint und den Beitrag von Fotos nicht erwdhnt.

Eine Neubewertung des Fotos brach sich erstmals bei Chr.
Pesch 1957 Bahn. Seine Anregungen zur Bildverwendung woll-
te er auch auf Auswahl und Einsatz von Fotos bezogen wis-
sen, "weil wir auch das Foto ganz als unter unserem Grund-
satz stehend betrachten, daf die inhaltliche Aussage das
formal aussagefihigste und aussagestdrkste Bild erfordert
und-dementsprechend siehen muf. Trotz vielfach anders ge-
ibter-Praxis kann das Foto nur in diesem Rahmen in der
Katechese zum Einsatz kommen. Es soll ja hier wie jedes
andere Bild nicht illustrieren, sondern Aussage machen oder
zur Aussage verhelfen."24 pie Frage nach dem didaktischen
Potential des Fotos "mit seinen bildhaften Qualit&dten" kommt
damit erstmals ausdriicklich in den Blick, wird nicht mehr
durch die Antithese von Kunst und Fotografie verstellt.
pieser Neuansatz fand zundchst anscheinend kaum Beachtung,
wihrend die Anregungen zur Betrachtung von Kunstwerken auch
durch andere Verdffentlichungen des Autors aufgegriffen
wurden.

Der Einsatz fiir die heute weit verbreitete Verwendung von
Fotos im RU 148t sich erst bei den Arbeitsbldttern fiir den
Berufsschul-RU "Der AnstoR" von W. Dietrich erkennen, de-
ren erste Nummer 1964 erschien; 1968 wurden die ersten 72
Blitter zu einem Ringbuch zusammengefaft, dem 1971 ein
zweites mit den Blittern 73 - 144 folgten, weitere Unter-
richtsblitter schlossen sich an. Schon 1966 griffen E.
Achtnich und W. Brunotte diese Ansitze in einem Ringbuch
"aArbeitshilfe flir den Konfirmandenunterricht" auf, das
neben reinen Text-Arbeitsblittern Text-Bild-Bldtter wie
"Der AnstoR" und dariiber hinausgehend Einzelbilder mit
Kunstwerken und Fotos sowie Bilderbdgen mit Fotos, was spid-
ter auch "Der AnstoR" iibernahm, zur wahlweisen Verwendung
bot. Als "Unterrichtsbl&tter fiir Konfirmanden" konnte 1972
eine von E. Achtnich und E. Haug besorgte verdnderte Neuauf-
lage erscheinen, nachdem bereits 1967 eine Auswahl beson-
ders ausdrucksstarker Fotos von J. Kreiter als "Bildmate-
rial flir Jugendarbeit und Unterricht" vorgelegt worden war.
Dieser wohl ersten Foto-Sammlung folgte 1971 unter dem Ti-
tel "Fotosprache" eine Auswahl aus den von evangelischen
und katholischen Religionslehrern in Genf und Lyon gesam-
melten und erprobten Serien "Photolanguage" und "Photo
Ssymboliques"; 1973 erschien die erste Folge der von W. Diet-
rich zusammengestellten "Exemplarischen Bilder". Beide
Sammlungen sind inzwischen durch weitere Serien erweitert

worden. In einem recht kurzen Zeitraum konnte also das
Foto im Unterricht Eingang finden. In seinem Begleitheft
zu "Fotosprache" konnte G. Jost 1971 feststellen: "Lange
wurde in allen Bereichen 'christlicher Unterweisung' das
Foto nur mit Vorsicht und Vorbehalt verwendet. Mit Vor-
liebe griff man zum alten Kunstbild. Inzwischen nimmt das
Foto einen festen Platz unter den 'Anschauungsmitteln'
ein." :

24 Chr. Pesch, Das Bild in der katechetischen Unterwei-
sung, Diisseldorf 1957, 188.

25 G. Jost, Fotosprache, Gelnhausen 1971, 1. Vgl. g+_§22;g,
Audiovisuelle Glaubenserziehung, Kéln 1972 (orig.: L'audio-
visuel et la foi, Lyon 1970), bes. 101£ff: P. Piguet/B. Morel,
Strukturanalyse des Bildes.
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Zu diesem Durchsetzungsprozef gehdren noch weitere Ele-
mente, welche den aufgezeigten Impulsen eine nachhaltige
Resonanz verschafften. Die zun#chst herausgestellte Tra-
ditionslinie ist dabei in auffdlliger Weise mit dem Wirken
des Burckhardt-Hauses verbunden, aus dessen Arbeit schon
Riethmiillers Konfirmandenbriefe hervorgegangen sind. Typo-
logisch wird man Dietrichs "AnstoBf" wie die Blitter fiir
den Konfirmandenunterricht von E. Achtnicht mit diesen
4lteren Unterrichtsblittern vergleichen k&nnen. Fraglich
diirfte es allerdings sein, ob hier ein unmittelbarer Zu-
sammenhang besteht. Eher wird man von einer Parallelitdt
sprechen miissen, indem man erneut eine Kommunikationsform
suchte, die dem Umgang der Jugendlichen mit Illustrierten
usw. entsprach, wohl auch das Vorbild (kirchlicher) Jugend-
zeitungen auswertete. Als gewichtiger Unterschied ist
festzuhalten, daB die neueren Text-Bild-Bl&tter sehr viel
offener gestaltet sind, an keine strenge Reihenfolge ge-
bunden einzelne Themen aufgreifen, wdhrend Riethmiillers
versuch trotz der Aufteilung der Themen auf einzelne Brie-
fe einen in sich geschlossenen Durchgang durch den Glauben
der Kirche anstrebte. Die Bedeutung des Burckhardt-Hauses
fiir die Einfiihrung des Fotos in den Unterricht signali-
siert weiterhin, daB die Bereitschaft flir dieses Medium
zunichst einen gewissen auferschulischen Akzent hatte, Ver-
tretern der Jugendarbeit eher einleuchtete. Auch innerhalb
des schulischen RU wurde es bezeichnenderweise zundchst

in einem Bereich erprobt, in dem die traditionelle Schul-
methodik besonderen Schwierigkeiten ausgesetzt ist, im RU
der Berufsschule.

Innerhalb der Bildproduktion des Burckhardt-Hauses ging

die Aufnahme der Fotos in das Verlagsprogramm zugammen mit
einer Verinderung des Angebotes an Diapoal_tj.ven.z6 1965
wurde das im Auftrage der Evangelischen weiblichen Jugend

- Burckhardthaus und des Ausschusses fiir Bild und Film im
RU der evangelischen Landeskirchen von M. Timm und J. Zink
aufgebaute "Bildwerk zur Bibel in Diapositiven" als abge-
schlossen bezeichnet; die Vorlage von Diaserien mit bibli-
schen Motiven ottonischer Meister, aus dem Spdtmittelalter,
Rembrandts und moderner Kiinstler wurde eingestellt. Als man

anfangs der siebziger Jahre die Produktion von Dia-Serien
wiederaufnahm, trat das klassische Bildgut christlicher
Kunst deutlich zurlick; die neuen Sammlungen sind nicht
thr direkt auf die Bibel bezogen, bisweilen ist sogar wie
bei den Bildern von Friedensreich Hundertwasser "Guten Mor-
‘gen, Stadt" der theologische Bezug erst durch intensive

26 DaB der Wechsel auch auf dem Hintergrund des sich ver-
sndernden Selbstverstindnisses des Burckhardthauses
(Stichwort: von der Gemeindehelferinnen-Ausbildung zur Ge-
meinwesenarbeit) und einer Neubestimmung der ev. Jugendar-
beit zu sehen ist, kann hier nur angedeutet werden. Vgl.

B. Thiele (Hg.), Jugendarbeit als Spiegel des Zeitgesche-
hens. Burckhardthaus 1893-1968, Gelnhausen 1968; Comenius-
Institut (Hg.), Grundsatztexte zur Ev. Jugendarbeit, ausgew.
und bearb. von M. Affolderbach, Miinster 1978.
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Interpretation aufzudecken. 27 Einen wichtigen Teil des
Angebotes bilden nun aber Foto-Dias, welche ab 1972 G.
Jost u.a. als "dia-themen", als Foto-Dias zu vorwiegend
anthropologisch-relevanten Themen, vorlegten. Wie G. Jost
“&ine Mappe mit Fotos als "Fotosprache" herausgab, verdf-
fentlichte er eine Dia-Serie als "Diasprache". Das Foto-
Dia {ibernahm so Funktionen des Kunst-Dias, wie die Foto-
Mappen im Grunde eine Neugestaltung von Kunst-Mappen sind,
die beispielsweise seit 1951 unter dem Titel "Meisterbil-
der zur Bibel" in mehreren Folgen Handbilder fiir den RU
bereitstellten.28 Auch die Foto-Bilcher sind ja Nachfolger
der Kunstbiicher, wie den religi®sen Foto-Text-Biichern
Versuche von Andachtsbilichern mit Texten und klassischen
Bildwerken vorangingen.Z29 Immer geht der Wechsel vom
Kunstwerk zum Foto bei Andachtsbuch und Unterrichtsmittel
mit dem tlbergang vom biblischen zum "weltlichen" Thema
zZusammen.

Wenn der Lichtbildner und Grafiker R. Schubert allerdings
seine Dias zu den Themen Umwelt, Fenster, tiberlieferung,
Verfremdung, Strukturen und Zeéichen 1974/75 unter dem Ti-
tel "Foto-Graphiken" erscheinen lieB, ist angedeutet, daB
der Ubergang von Kunst und Photo nicht als qualitativer
Sprung zu verstehen ist, sondern dem Photo graphische, d.h.
kiinstlerische Qualititen zugeschrieben werden. Entspre-
chend konnten in die Folge der "dia-themen" auch &dltere
und neuere Kunstwerke aufgenommen werden, wie auch W.
Dietrich in seine "Exemplarische Bilder" neben Fotos
Graphiken einreihte. Zumindest ist also ein gewisses Uber-
gangsfeld entsprechend der Konstanz des Mediums Dia bzw.
Handbild erkennbar. Ob in #hnlicher Weise auch das Ver-
hiltnis von biblischen und "weltlichen" Themen zu beur-
teilen ist, muB im Zusammenhang mit der religionspddago-
gischen Diskussion um 1970 geklért werden.

Die Produktion des Burckhardthauses wurde als ein wichti-
ger Traditionsstrang der evangelischen Religionspddago-
gik herausgestellt; in den sechziger Jahren diirfte ihr

eine Vorreiterposition filir die RU-Didaktik und die -
hier nicht weiter zu verfolgende - Neugestaltung des
Konfirmandenunterrichts zuzuweisen sein, in den sieb-
ziger Jahren filgte sie sich eher in die allgemeine Ent-
wicklung ein. Das Feld der Foto-Verwendung weitete sich
nun tUberhaupt aus, wobei auch an die Parallelitdt bzw.
Kooperation katholischer Entwicklungen zu erinnern ist,

27 Bei der Analyse des Angebots ist zu beachten, daB das
Burckhardthaus seine Serien in Coproduktion mit dem
Christophorus-Verlag vorlegt, wobei dieser anscheinend
einen etwas 'konservativeren' RAkzent setzt.

28 Meisterbilder zur Bibel. 1.-6. Folge, Stuttgart
1951-58. Filr die Auswahl der beiden letzten Folgen zeich-
nete der Ausschuf fiir Bild und Film verantwortlich, der
auch das "Bildwerk zur Bibel" betreute.

29 vgl. z.B. L. Schreyer, Schaubuch zum Katechismus, Frei-
burg 1957; I. Trosiener, Bildmeditation im Kirchenjahr,
Freiburg 1963. Neben Kunstwerken stellte Fotos zu den
Texten: J. Zink, Zwdlf Nichte, Stuttgart 1965.
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welche durch die Auseinandersetzung mit der evangelischen
Religionspidagogik in der biblischen Katechese der sech-
ziger Jahre eingeleitet wurde. Die AnstdBe flir die Neu-
konzeption des RU sind bekannt: 1966 formulierte H.-B.
Kaufmann seine Kritik an der Mittelpunktstellung der Bi-
bel im RU; 1968 verdffentliche K. E. Nipkow seine Unter-—
scheidung von "zwei didaktischen Grundtypen" des RU -
Unterricht tiber biblische Texte und Unterricht tiber das
Christsein und Menschsein in der Gegenwart.3o Die dadurch
ausgeldste Diskussion und die einfliefende Aufnahme von
Elementen der Curriculum-Theorie ergaben ein breites
spektrum religionspddagogischer Positionen von den Main-
zer Thesen bis zu I. Baldermann.

Unterrichtswirksam wurden vor allem die zahlreichen Un-
terrichtsmodelle, welche von Projektgruppen um die reli-
gionspddagogischen Arbeitsstellen Norddeutschlands (Loc—
cum) , Kurhessens (Kassel) und Baden-Wiirttembergs und
katholischen Gruppen (Arbeitsgemeinschaft fiir religions-
paddagogische Projektentwicklung) vorgelegt wurden. Wie
H.-B. Kaufmann seine Thesen durch einen Unterrichtsent-
wurf {iber Nachrichten der BILD-Zeitung verdeutlichte31,
kann als gemeinsames Kennzeichen der neuen Unterrichtsmo-
| delle die Verwendung "weltlicher" Medien genannt werden,
Neben Texten h&chst unterschiedlicher literarischer Qua-
1itit fallen besonders die verwendeten Fotos ins Auge.
Texte und Bilder signalisieren dabei die Abkehr von der
Bibelorientierung; auch wenn biblische Themen erschlossen
werden sollten, griff man auf Fotos zuriick, um den Gegen-
wartsbezug aufzudecken, um einen aktuellen Horizont fiir
die Diskussion biblischer tberlieferungen zu ert6ffnen. :
Wie bei den bisher erwihnten Verwendungssituationen ;455 o
_\;aktualisierende Fotos bedeutet ihr Vorriicken zugleich

ein Zurilicktreten des frither fiblichen Bildmediums, der
’kIagsischen christlichen Kunst., Aber auch neuere Kunst-
werke “finden nur recht selten Verwendung. Das bei einem
Unterrichtsmodell zundchst Picassos "Guernica" eingeplant,
dann aber nach Auswertung der Unterrichtserfahrungen wegen
der Schwierigkeiten der unterrichtlichen ErschlieBfung nur
noch als zusitzliches Lernangebot gewertet wurde, l#Bt !
auf Verstehensschwierigkeiten der Schiller als ein Motiv j
bei der Zuriickdré&ngung von Kunstwerken schliefen. it
Nicht zuletzt die Sprédigkeit biblischer Texte, ihre

_———

30 H.B. Kaufmann, Muf die Bibel im Mittelpunkt des Reli-
gionsunterrichts stehen?. in: G. Otto-H. Stock (Hg.) s
Schule und Kirche vor den Aufgaben der Erziehung, Hamburg
1968, 79ff; K.E. Nipkow, Christlicher Glaubensunterricht
in der S#kularitdt, in: EvErz 20 (1968) 169ff.

31 Vgl. Loccumer Protokolle 12 (1966) 37ff; Tagungsbe=
richt in EvErz 19 (1967) 130£ff.
32 H. Riick, Medien und Mediendidaktik, in: Handbuqh der
Religionspddagogik II, 190, notiert fiir "augsagekridftige
Problembilder” einen Anteil von 10 % des Medienangebots
der Unterrichtsmodelle.
{ 33 H. Heinemann, Himmel und Holle. Projektbescyreibung,
| Revisionsstand: 1.12.1970, Hannovexr 1970 (Religion heute,
\ sek I/1), 14. vgl. Materialsammlung, 14.
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Einbettung in eine heute nur schwer erschlieBbare, vergan-
gene Welt war ja auch ein Motiv bei der Zuwendung zu neu-
en didaktischen und methodischen Wegen des RU. Die Kehr-
seite dieser Entwicklung wird dann aber von der Frage be-
zeichnet, ob die neuen Medien wirklich leichter zu verste-
hen sind, vorsichtiger formuliert, ob man sich bei dem
Einsatz der Fotos der Struktur und Verstehensmbglichkeiten
dieses Mediums bewuBt war.

Der unterrichtliche Erfolg der neuen Modelle filhrte zu
der Aufnahme #hnlicher Einheiten in die in den siebziger
Jahren vorgelegten neuen Unterrichtswerke fiir den RU. 4
Auch wenn diese wie "Orientierung Religion" noch deutlich
dem hermeneutischen RU verpflichtet sind35, bieten die
neuen Biicher Fotos zur aktualisierenden Interpretation
oder weisen neben anderen Medien Fotos eine gewichtige Po-
sition zu. So dokumentieren die neuen Schulbiicher einer-
seits, daB die traditionelle Vorherrschaft der Texte im
RU gebrochen ist und andererseits das Foto einen Stellen-
wert gewonnen hat, der das Kunstbild nicht nur ablSst,
sondern in den Schatten stellt, auch wenn noch einzelne
Zeugnisse Hlterer und neuerer biblischer und christlicher
Kunst geboten werden.36 Neben dem Einflu8 der Unterrichts-
modelle auf die durchgingige Verbindung und Ergdnzung von
Wort und Bild in den neueren Unterrichtswerken verdient
auch die Aufnahme einzelner visueller Akzente in den Bii-
chern der Ubergangsperiode um 1970 Beachtung, besonders
Fotomontagen in Hartensteins Lesebiichern fiir den RU (1968),
Problemfotos in den Lese- und Arbeitsblichern fiir den Be-
rufsschul-RU "Herausforderungen" (1970/72), "Kontakte"
(1972) u.a,

Diese Entwicklung ist wohl nur verst#dndlich, wenn man die
Krise des Religionsbuches Ende der sechziger Jahre beach-
tet, der eine Krise der Illustration schon voranging.
Die Idee einer einheitlichen kiinstlerischen Illustration
erwies sich nicht mehr als durchfiihrbar., Weil "kein Kiinst-
ler mit seinen Bildern die allgemeine Zustimmung findet",
verzichtete die Auswahlbibel "Gott unser Heil" 1967 auf
eine Bebilderung.37 Einen Ausweg aus diesem Dilemma suchte
die Benziger-Jugendbibel "Die Geschichte unseres Heils"
1962, spidter weitergefiihrt als bikonfessionelle "Schwei-
zer Schulbibel" und in Deutschland als "Neue Schulbibel"

o

34 vgl. Ringshausen, Das Religionsbuch als Steuerungsin-
strument fur Unterrichtsziele und -methoden, in: KatBl
103 (1978):; “53EE.

35 [. Becker u.a., Orientierung Religion, Frankfurt a.M.
1973.

36 Vgl. bes. D. Brumack u.a., Anpassung oder Wagnis, Frank-
furt a.M. 1971; dazu W.E. Failing/H. May, Mit audiovisuel-
len Medien arbeiten, Zurich/Frankfurt a.M. 1975, 75ff. Ein
auffilliges Phinomen ist die Wertsch&tzung von Marc Cha-
gall. ;

37 K.E. Krdmer, Die Gestalt der Auswahlbibel Gott unser

Heil, in: B. Dreher (Hg.), Einfilhrung in die Auswahlbibel
Gott unser Heil, Freiburg 1967, 21.

Lot =
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verbreitet.3® Wihrend in den Text Sachzeichnungen zu-
meist nach archiologischen Funden eingefigt sind, finden
sich auf Kunstdrucktafeln farbige Fotos aus der bibli-
schen Welt. Zundchst wird man als Vorstufen fiir diese Be-
bilderung die in Bibelausgaben schon lange iiblichen, seit
der Jahrhundertwende auch in Schulbiichern verbreiteten
Zugaben von historisch-topografischen Abbildungen nennen,
welche ebenfalls biblische St#tten als historisches Wi-
derlager sichtbar machten. Ein Vergleich l#gt jedoch so-
fort erkennen, daf an die Stelle 'objektiver' Landschafts-
darstellungen und Ubersichtsaufnahmen eine charakterisie-
rende Landschaftsschilderung und 'subjektive' Ausschnitt-
wahl getreten ist; perspektivische Erschliefung hat die
Frontalsicht abgel®st, soweit es moglich ist. Farbwerte
und Bildaufbau sollen einen Eindruck vermitteln, nicht
nur informieren. Darin erweist sich die Qualitdt der Auf-
nahmen, die nicht nur eine fotografische Ergédnzung der
Sachzeichnungen sind, wie man zundchst vermuten kdnnte.

Diese Einbeziehung von Stimmungswerten und kiinstlerischen
Gestaltungsweisen dokumentiert eine neue Optik der Foto-
grafie, so daB entgegen der Einschdtzung der Fotos als
objektiver Wiedergabe die subjektive und geschichtliche
pimension des Mediums deutlich in Erscheinung tritt. Fir
die Verwendung des Fotos im RU scheint dabei beachtenswert,
daf schon die von O. Riethmiiller fiir die Konfirmandenbrie-
fe ausgewdhlten Naturaufnahmen deutlich mehr als nur Abbil-
der von einzelnen Landschaften waren und gefiihlsmdfige

22 paf auch die heute im RU
verwendeten Fotos einen nicht zu libersehenden subjektiven

Assozlationen wecken wollten.

Faktor enthalten, wird noch n#her nachzuweisen sein. Wie
ist dieser in die leitenden didaktischen und methodischen
Konzeptionen des RU integriert? Die Zuordnung von Sach-
zeichnungen und Landschaftsbildern in der "Neuen Schulbi-
beil" 1#Rt vermuten, daB die spezifische Prégung der Fotos
im Kontext eines historisch orientierten, hermeneutisch
geklirten Unterrichts kaum beachtet wurde. Damit entspricht
das Bildangebot durchaus weithin verbreiteten Einschdtzun-
gen des Mediums Fotografie und seiner methodischen M&g-
lichkeiten.

38 W. Brilschweiler u.a. (Hg.), Schweizer Schulbibel,
Zirich 1972; Neue Schulbibel. Hamburg/Lahr 1973. Neben
Lehrerkommentaren wurde zu beiden Ausgaben eine Diaserie
von gut 100 Bildern zur Verdeutlichung des geographischen
und kulturgeschichtlichen Hintergrundes der Bibel vorge-
legt.

39 vVergleichsmaterial findet sich in Landschafts-Foto-
Binden, z.B. in einem der ersten Binde der "Blauen Blicher":
Die Schine Heimat, K8nigstein/Leipzig 1915, Die Typik leb-
te lange weiter bei Landschaftspostkarten.
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Wertung und methodische Nutzung des Fotos

Eine Grundstrémung der Bildmethodik bildet das Postulat
der Anschaulichkeit. Bilder sollen eine Anschauung von
niéﬁflﬁhﬁiéﬁelﬁar iﬁg&nglichen Gegensténden bilden,
gleichsam als deren Stellvertreter dienen. DaB damit
auch'einérxomponente der heutigen Foto-Verwendung bezeich-
net wird, scheint schon angesichts der weit verbreiteten
Wertung des Fotos als Wiedergabe der Realitdt naheliegend.
Das in diesem Sinn gedeutete Bildangebot der "Neuen Schul-
bibel" filhrt aber auch zur Frage nach der Einschdtzung

des mit dem Medium verbundenen subjektiven Faktors. Im
zusammenhang der dlteren Bildmethodik wurde dieser besonders
im Blick auf die kﬁnstlerischén Anforderungen an das Bild-
material flir den RU diskutiert. Nachdem die Nazarener im
anfang des 19. Jahrhunderts die Subjektivitdt der kiinstle-
rischen Gestaltung gerade auch religidser Themen in die
ssthetische Diskussion eingebracht hatten, spielte die
individuelle Umsetzung der Tradition eine maBgebliche Rol-
le, als im 20. Jahrhundert Kunstwerke der christlichen Ma-
lerei in den RU eingefiihrt wurden. Der Kiinstler wurde nun
zum Zeugen der biblischen Wahrheit fiir seine Zeit; als un-
mittelbar Betroffener erschlof er den Wirklichkeitsbezug
biblischer Verkiindigung, so daB deren tiberzeitliche Bedeu-

4

tung auch im Unterricht deutlich werden kann. 2 pag auch

diese methodisch-didaktische Tradition in die Fotoverwen-
dung eingegangen ist, legt sich schon unabh#ngig von einer
Analyse des Bildmaterials nahe durch die Beobachtung, daB
die Fotos statistisch die Arbeit mit Kunstwerken abgeldst
oder doch stark zurlickgedringt haben. Bei dem historischen
tiberblick waren wir mehrfach auf dieses Phinomen gestofen,
das sich biswellen sogar beim Vergleich einzelner Auflagen

e

40! vgl. Ringshausen (s.o. Anm. 8), 232ff, 258ff. Wie die
41teren Konzeptionen zur Verdeutlichung des neuen Ansatzes
in der Religionspidagogik verzeichnet werden, die Evangeli-
sche Unterweisung als methodisch uninteressiert hinge-
stellt wird, kann auch diese schon frith nachweisbare her-
meneutische Wertung des Bildes in neueren Darstellungen
negiert werden; vgl. 2z.B. W. Dietrich, Skizze einer Konzep-
tion visuellen Religionsunterrichts, in: Der evangelische
Religionslehrer an beruflichen Schulen 24 (1976) 220.
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eines Werkes beobachten léﬁt.41 Bei den religionspéddago-

gischen Publikationen gehen dabei allerdings nur W. Diet-
richs "Exemplarische Bilder" so weit wie manche Lesebiicher,
welche fiir Kunstwerke und Fotos in gleicher Weise in der
Bildunterschrift Hersteller und Titel nennen.42 DaB diese
Konsequenz noch nicht hdufiger gezogen wurde, ldB8t eine
gewisse Unentschiedenheit gegeniiber dem gestalterischen
Moment der Fotos einerseits und der Informationsweise von

Bildern andererseits vermuten.

Wahrend fiir die Verwendung von Kunstwerken im RU umfang-
reiche Untersuchungen vorgelegt wurden, finden sich zur
Didaktik und Methodik des Fotos nur wenige, zumeist kiirze-
re Ausfilhrungen. Dieser Befund deutet darauf hin, daB die
Fotos hiufig als ein selbstverstdndliches Medium angesehen
werden, dessen M&glichkeiten und Probleme erst allm&hlich
erkannt werden. Entsprechend weisen nach der Tibinger em-—
pirischen Untersuchung "Medien im Religionsunterricht"
Religionslehrer den audio-visuellen Medien vorrangig die
Funktion der Veranschaulichung zu.43 Sie stehen damit in

41 aufschlufreich ist ein Vergleich von E. Achtnich/W. Bru-
notte (Hg.), Arbeitshilfe fiir den Konfirmandenunterricht, Ring-
buch I: Handreichung fir den Pfarrer, Gelnhausen 1966 mit

E. Achtnich/E. Haug, Unterrichtsblétter fiir den Konfirmandenun-

terricht I und II, Gelnhausen 1972, Wihrend 1966 ca. 15
kiinstlerische Bilder intensiver betrachtet werden sollten,
wurden nur 2 Bildblitter in die Neuauflage Ubernommen. Neue
traten hinzu, die aber nur teilweise als Bild erschlossen
werden sollen, sondern der Illustration als Textbegleitung
dienen. Beachtenswert erscheint die Verwendung von zwei H
Bildern (ottonische Miniatur, 613; Direr, 505) zur Verdeut- L
lichung weltanschaulicher Vorstellungen.

42 vgl. z.B. F. Decker (Hg.), Wirklichkeiten, Paderborn
1972; F, Miller u.a. (Hg.), KompaB. Bd., 3, Paderborn 1974.

43 W. Mattl u.a., Medien im Religionsunterricht, Miinster
1974, 95ff, 125f, So klar sich diese Einschédtzung von der
Wertung der Texte als Informationsmedien abhebt, wird die
Aussagekraft dadurch beeintrdchtigt, daB die Befragung nur
sehr pauschale Vorgaben/Antwortangebote machte. Unterrichts-
aufgaben wie Auseinandersetzung mit Problemen und Informa-
tionen, Vertiefung, Transfer u.a. wurden nicht erwdhnt. Die
vVerwendung von Fotos, Bildern, und Dias wird nicht diffe-
renziert, was ihre Wertung ,als Anschauungsmaterial als prob-
lematische Vereinheitlichung in dem Fragebogen erscheinen
188t. In den frei formulierten Voten der Befragten wird auf
die Funktion der "erlebnisméfigen Vertiefung" hingewiesen
(123EL ).
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einer Tradition, die auch Eingang in die Lehrpléne gefun-
den hat, wenn diese auf den Wert der Veranschaulichung durch
"Bilder, Zeichnungen, Literatur usw." hinweisen; Ende der
sechziger Jahre wurde diese Reihe durch die Nennung von
Fotos erweitert.44 In den gleichen Zusammenhang ordnen sich
die grundsdtzlichen Bberlegungen von D. RShnisch "iber den
Gebraﬁch von Anschauungsmitteln im kirchlichen Unterricht®
ein, welche von E. Achtnich und W. Brunotte in die "Hand-
reichung" zur Verwendung der Konfirmandenbldtter 1966 auf-
genommen wurden. "Es ist unbestritten, daB kein Unterricht

43 "paf alles Lernen von der An-

ohne Anschauung auskommt."
schauung ausgehen milsse", haben schon rund hundert Jahre
frither unter Hinweis auf Pestalozzi mehrere Aufsétze zur
Anschaulichkeit des Unterrichts und "tber den pddagogischen
Werth und Gebrauch der biblischen Bilder" ebenfalls in ih-
rem ersten Satz gefordert.46 Dieser Tradition des Anschau-
ungsbildes entspricht die Deutung der Anschauungsmittel als
Ersatz; sie setzen "einen 'Notstand' voraus, ndmlich die
(seltene) Tatsache, daB die im Konfirmanden vorfindliche
Anschauung nicht ausreicht, um diesen oder jenen Tatbestand
kindgemdB und doch anschaulich zu erschlieﬁen."47 Daran

ist wohl auch zu denken, wenn W. Dietrich seine Einfihrung
in die Arbeit mit dem "AnstoBf" durch den Hinweis erdffnet:
"per Berufsschiller ist Praktiker. Er geht mit greifbaren
Materialien um. Der Religionsunterricht fiir Berufsschiiler
bedarf der greifbaren Materialien."48 In den einzelnen

44 vgl. Grunds#tze, Richtlinien, Lehrpline fiilr die Grund-
schule. Schulversuch in Nordrhein-Westfalen, Diisseldorf
1968, Teil B2, 5.

45 D. R8hnisch, Uber den Gebrauch von Anschauungsmitteln
im kirchilichen Unterricht, in: Achtnich/Brunotte (s.o.
Anm, 21) ;113

46 wWalter, Wie ist der Grundsatz "Unterrichte Anschaulichl"
anzuwenden, in: Schulblatt filr die Provinz Brandenburg 20
(1855) 660; H. Gattermann, Die Frage ilber den piddagogischen
Werth und Gebrauch der biblischen Bilder, Delitzsch 1879.
Zur Berufung auf Pestalozzi vgl. Ringshausen (s.o. Anm. 8),
157££f. Zur Tradition der Anschauungsbilder vgl. J. Bern-
hauser, Wandbilder im Anschauungsunterricht, Frankfurt a.M.
1979.

47 R8hnisch (s.o. Anm. 45), 114,
48 W, Dietrich, Umgang mit Unterrichtsbldttern, in: ders.
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Blidttern dieser Folge fir den Berufsschul-RU machen in die-
sem Sinne illustrierende Fotos das Thema und die Texte :
griffig, dienen der Motivation, dem Vorstellungsvermdgen %
und der Verstindlichkeit. Als Pegel kann W. Dietrich des-
halb formulieren: "Fiir schwer bewegliche Klassen wird daher
das Gewicht hauptsichlich auf den Bildteil und ausgewdhlte
Textabschnitte, flir bewegliche Klassen wird es stdrker auf
den gesamten Text fallen."49 Auch wenn W. Dietrich bei der
Auswertung der Fotos des "AnstoBSes" und noch deutlicher

bei den "Exemplarischen Bildern" liber dieses Anschauungs-
verstindnis hinausgeht, wird hier als Grundschicht seiner
Bemiihungen die Meinung sichtbar, daB "der heutige Jugendli-

Erkldrungen versteht," wie W. Neidhart feststellen zu k&n-

nen meinte.so

Diese Gleichsetzung von Anschauiichkeit, Verstdndlichkeit
und Foto zeigt sich nicht selten darin, da8 die Handrei-
chungen zu religionspidagogischen Materialsammlungen auf
Hinweise zur Interpretation der Fotos verzichten. Diese
Beobachtung 148t sich nicht nur bei den Anfdngen der Foto-
Verwendung, beil C. Westermanns Kommentaren zu O. Riethmiil-
lers Konfirmandenbriefen 1940, sondern auch bei neueren
Publikationen machen. Aufffllig scheint besonders die Foto-
benutzung bei F. Doedens 1972. Obwohl er &lteren Vorschld-
gen zur Bildverwendung betont kritisch gegenﬁbersteht51,
bleiben seine Vorschlige zum Einsatz von Fotografien von
der Forderung sachgem&fer Bilderschliefung merkwiirdig un=-

(Hg.), Der AnstoB. Ringbuch II, Gelnhausen 1971, 11 (Erst-
vertffentlichung in WPKG 60 - 1971 - unter dem Titel:
Grundsitze des Berufsschul-Religionsunterrichts).

49 W, Dietrich (Hg.), Der Ansto? I, Gelnhausen 1968 (11972,
Beiblatt 1/1v. Zhnlich G. Jost (s.o. Anm. 25), 5. ;

50 W. Neidhart, Klappentext in: G. Jost (s.o. Anm, 25).

51 F. Doedens, Bildende Kunst und Religionsunterricht,
Stuttgart/Mlinchen 1972. Traditionelle Motive der Bildmetho-
dik lassen sich trotzdem unschwer bei den Unterrichtspla-
nungen (63ff) erkennen, z.B. die Betrachtung der Berliner
"Anbetung der Hirten" des Hugo van der Goes (die - nicht
begriindete - seitliche Beschneidung greift entscheidend in
die kilinstlerische und theologische Substanz ein) oder die -
sachlich unzutreffende, Lage, Inneneinrichtung und Funktion

miBachtende - Analyse von Ronchamps.



66

beriihrt. Es erinnert an die traditionelle Trennung von

' Kunst und Fotbgrafie, wenn Doedens dem Guernica-Bild Pi-

cassos, einer '"¥onfrontation des Schiilers mit der Welt",
wegen der "'Wortlosigkeit' der bildnerischen Sprache und
... (der) Dichte des Kunstwerks" u.a. Fotos als "anders-
artige Medien", als "Kontextmaterial", zuordnen mt‘jchte.52
Wenn als derartiges Material das symbolkréftige Foto
"Reise in die Vergangenheit" unter der Rubrik "Fotografien
von Kriegsschaupldtzen" eingeordnet wird, diirfte seine
kiinstlerische, gestalterische Qualitdt wohl im Sinne der

————

ga}bétversténd}ichkeit von Anschauungshilfen verkannt sein.
Daf dieses Foto eine Situation im zerbombten Berlin fest-
hilt und daher einen zeitgeschichtlichen (Illustrations-)
Wert hat, 145t sich nicht bestreiten. Dem Fotreporter

W. Strache gelang jedoch dariiber hinaus durch die Wahl des
Blickwinkels - Gestalt mit Gasmaske schiebt einen Kinder-
wagen vor dem ausgebrannten Ufa-Kino "Gloria" mit der Film-
ankiindigung "Reise in die Vergangenheit" - eine Verdich-

‘tung des situativen Moments, die typische Bedeutung bean-=

sprucht und eine intensive Interpretation verdient. Die-
ser "symbolische" Charakter veranlaBte nicht nur K. Pawek
zur Aufnahme dieses Fotos in seine "Weltausstellung der
Photographie" innerhalb der Abteilung "Der Mensch gegen
den Menschen"SB, sondern wohl auch F. Doedens zur Integra-
tion in seinen Unterrichtsentwurf. Dann hdtte er diesen
Zusammenhang jedoch auch in seiner Planung offenlegen und

' unterrichtlich auswerten miissen.

52 Ebd. 67. Trotz des Hinweises von Doedens auf die Be-
deutung von Kunstgeschichte und -didaktik fiir die Bildana-
lyse im RU ist ein traditioneller Kunstwerk=-Begriff lei-
tend, der von der neueren Kunstdidaktik grunds8tzlich in
Frage gestellt und Ulberwunden wurde, was auch von Gegnern
des Unterrichtskonzeptes "Kunst/Visuelle Kommunikation"
anerkannt wird. vgl. z.B. G. Otto (Hg.), Texte zur Asthe=
tischen Erziehung, Braunschweig 1975.

53 Katalog der Weltausstellung (s.o. Anm, 16), Abb. 23,
Auch in: Fotobibel, Stuttgart/Kevelaer 1972, 720.
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Ein instruktives Gegenbeispiel bietet etwa gleichzeitig das
Unterrichtsmodell einer badischen Projektgruppe zum Thema
"Familie", Der didaktisch-methodische Kommentar verzichtet
zwar wie - leider - h#ufig auf ndhere Angaben zu den Fotos,
schiebt aber bei drei starkerrﬁgaitativ zu erschliebenden ;
Fotos tlberlegungen zur Bildmeditation eJ.n.54 Mit einer
erstaunlichen Selbstverstindlichkeit zitiert er dazu AuBe-

rungen, die sich urspriinglich nicht auf Fotos, sondern auf G—

PP

Malerei beziehen.|Zur Bildauswahl berufen sich die Autoren
auf die oben im Kontext der Entgegensetzung von Kunstwerk
und Foto erwdhnten HRuBerungen J. Zinks, zur Interpretation
auf I. Riedel und zur Methode auf L. Corbach. Es ist sicher
mediengemdf, wenn im gleichen Modell andere Fotos nur illu-
strative oder den Text unterstreichende Funktion haben,
hier aber ist ein Durchbruch durch die Anschauungs-Tradi-
tion vollzogen, welche die Information gegeniiber der Perspek-
tivitdt und provokativen Potenz der Fotos einseitig in den
Vordergrund stellt. Statt einer eher kognitiven Funktion
des Fotos kommen damit die auf den Betrachter wirkenden
affektiven Momente ins Spiel,55 wobei entgegen dieser nahe-
liegenden Differenzierung ja schon die Affiziertheit des
Fotografen, seine Sichtweise einer Situation nicht nur die
Wertigkeit des "Objektes" verdndert, sondern dieses selbst.
Uber den Abschied von einer sensualistischen Anschaulich-
keits-Methodik hinaus signalisiert das Aufgreifen von AuBe-
rungen zur Kunstbetrachtung mit der Abl&sung des gemalten
Kunstwerks durch Fotos auch eine Anerkennung der Subjekti-
vitdt und Geschichtlichkeit des Mediums Fotografie. Es geht
dabei nicht nur um eine Weiterfilhrung der Diskussion dber
"Kunst und Fotografie" im Rahmen von Didaktik und Methodik,
sondern um die grunds#tzliche Einsicht, daf die Hermeneu-
tik des Fotos als Teilgebiet der Hermeneutik des Bildes zu
begreifen und didaktisch-methodisch zu reflektieren ist.

54 D. Haas u.a., Familie. Wandlungen-Auftrag-Konflikte
UnterrIchtsmodelle Religion, 1. Folge). Lehrerheft, Lahr
1972, J3EE.

55 Das fHllt bei dem Unterrichtsmodell besonders auf, weil
es eher zu einer Dominanz des Kognitiven neigt.
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Die damit angedeutete Abkehr von einer "naiven" Fotover-
wertung ist grundsdtzlich schon 1957 von Chr. Pesch voll-
zogen, wenn er die Mafstdbe der Bildauswahl und -verwendung
auch auf Fotos bezogen wissen will; das Foto ist zu ver-
wenden "wie jedes andere Bild, das wir ja auch nur seiner
ispezifischen Qualitdt nach gebrauchen." 6 Zwar gehdrt dem
l oto "ohne Zweifel der gesamte Bereich des Dokumentari=
Egchen", aber es kann dariiber "hinausgehen und zur eigen-
téndigen Bussage werden;"57 es hat "die M8glichkeit zur
‘eigenen Aussage" 8, Zwischen "optisch wahrnehmbare Wirk-
lichkeitswiedergabe" und "Bildgleichnis der religids-kate-
chetischen Aussage" spannt sich ein weiter Bogen, wobei
der Betrachter die "reportagehafte Aufnahme eines Bildbe-
richters" augenscheinlich eigenstdndig erweitern kann.
Bisweilen bietet das Foto "nicht die Aussage, um die es
uns geht, sondern nur ihre Vorstufe", gleichsam "das Nega-
tivum flir die Aussage". Im Zusammenhang einer Bildfolge
kann es sowohl Vorstufe zu einem christlich-kerygmatischen
Bildwerk als auch optische Konkretion sein. Fiir diese Hin-
weise gibt Pesch noch keine ausfilhrliche, theologisch re-
| flektierte Begriindung, wenn auch ein Analogié-Schema von
Natur und Offenbarung zu vermuten ist. Im Unterschied zu
neueren Versuchen ist er einer kerygmatischen Zielsetzung
des Unterrichts - unter Anerkennung seines schulischen
Charakters verpflichtet. Innerhalb dieses Rahmens versucht
er aber nicht nur eine Neubewertung der Fotografie, sondern
auch eine Korrelation zwischen heutiger Wirklichkeit und
iberliefertem Glauben, Die im Foto gestaltete Wirklichkeit
% erscheint negativ und auch positiv analogiefdhig fiir die
| Offenbarung. Im Zusammenhang der Geschichte der Religions-
pddagogik wird man bei Pesch ein Nachklingen von st&Ben
der Miinchener Methodenbewegung becobachten diirfen. 9 pas
dieser religionspddagogische Ansatz schon in der material-
kerygmatischen Katechetik und noch stdrker in der bibel-
katechetischen Konzeption der sechziger Jahre zuriickge-
dringt wurde, diirfte dazu beigetragen haben, daB Peschs
yorschlidge zur Bildbetrachtung - 1961 von ihm in seinem
Beitrag zur "Bildkatechese mit der Eckerbibel" weiterge-
filhrt - aufgegriffen wurden, seing Wertung des Fotos aber
anscheinend wenig Beachtung fand. o

Vorbereitet durch W. Dietrichs Anregungen fiir den Berufs-
schul-RU und E. Achtnichts und W. Brunottes Hilfen fiir den
Konfirmandenunterricht setzten sich Fotos erst um 1970 im
RU durch. Sicherlich bildet dabei der Gesichtspunkt der

56 .Chr. Pesch (as.o. Anm. 24), 189.

5% ~-Ebd, 188.

58 . Bbd, 189

59 vVgl. Ringshausen (s.o. Anm. 8), 232ff, bes. 254f.

60 Peschs Verbindung von Kunst und aktuellen Fotos ent-
- spricht dagegen 1975 (!) die von P.F. Bock u.a. herausgege-
bene Serie: Meditationsbilder zur Bibel (Bibel-Bild Bau-
kasten 1), Minchen 1975. Vgl. dazu H. Schultze u.a. (Hg.),

Unterrichtsmedien im Religionsunterricht, Glitersloh 1979, 99ff.
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Anschaulichkeit, der stellvertretenden Wiedergabe weltlicher
Situationen ein gewichtiges Motiv, aber man geht {iber dieses
Relativ enge Verstindnis auch hinaus, ohne zumeist bis zu
den strengen Mafstiben der Erarbeitung und Interpretation
kiinstlerischer Bilder vorzustoBen. Die Frage nach den In-
tentionen und Bildmitteln des Fotografen bleibt weitgehend
auBerhalb der didaktischen Reflexion und methodischen Pla-
nung. Es erscheint bezeichnend, daB die badische Projekt-
gruppe die von den zitierten Autoren mit unterschiedlicher
Intensitit geforderte Beachtung der Bildstruktur nicht in
ihre tiberlegungen aufgenommen hat. Die Hinweise konzentrie-
ren sich vielmehr auf MSglichkeit und Weg einer meditati-
ven Bildbetrachtung. Die Beschaftigung mit dém Foto er8ff-
net gleichsam einen Raum von Assoziationen, versetzt in

ein Feld mdglicher Bezﬁge und Bedeutungen, in dem sich der
Schiiler artikulieren kann.,Sachgemtheit und Uberprhfbar—
keit dieser deutenden Assoziationen bleiben offen, da In-
formationen uber die ursprdngliche Aufnahmesituation und
ilber die Intention des Autors nicht angeboten werden.

"Die Bilder werden interpretiert und assoziiert - als Ba-
sis fiir das Gespréich."61 W. Dietrich hat in einzelnen Bl&t-
tern des “"Anstofes" diesen Vorgang dokumentiert. Unter dem
Blatt-Titel "Konzentration" bietet er drei Fotossz, auf der
ersten Seite "den Automobilrennfahrer Phil Hill vor dem
Start". (Abb. 1). Der Begleittext ist Beginn und Anstof zu
einer Bildmeditation, die mit der Feststellung endet:
"Keiner kann mit Sicherheit sagen: Er betet. Aber auch kei-
ner kann'mit Sicherheit sagen: Er betet nicht." Aus der
Bildbetrachtung hervorgegangene Zitate mit gegensdtzlichen
und unterschiedlichen Deutungen sind auch den anderen Bil-
dern beigegeben. Spiter legte W. Dietrich die gleichen Fo-
tos nochmals in AnstoB-Blé&ttern vor, wobel neue Assozia-
tionen zu den Bildern als Unterrichtsmaterial abgedruckt

wurden.63 Das Phil Hill-Foto von G. Molter fand anschlieBend

61 Dietrich, Der Anstof II (s.o. Anm. 48), Beibl. 30/III.

Vgl. ders., Der AnstoB I (s.o. Anm. 49), Beibl. 15/IV: "Flr
die existentielle Bildbetrachtung ist es entscheidend, daB

der freie Raum fiir die ungezwungene Auperung gewahrt bleibt
und man von verschiedenen Seiten herantritt."

62 Ders., Der Anstof I (s.o. Anm. 49), Bl. 17 (1965).
63 Ders., Der Anstop III, Gelnhausen 1977, Bl. 165£f£f. (1972)
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Abb.1

mehrfach Verwendung in Ver8ffentlichungen von W. Dietrich;
es erdffnet auch das Unterrichtsmodell "Gebet" einer nord-
deutschen Projektgruppe.64 Im Lehrerheft filhren die Ver-

fasser zu diesem Bild "Vor dem Start" aus, daB gerade die
"offenheit" des Fotos flir unterschiedliche Deutungen seine

64 K. Petzold u.a., Gebet (rp-modelle 3). Arbeitsmaterial,
Frankfurt/Minchen 1971, A 1. Das Bild hat W. Dietrich auch
aufgenommen in die Sammlung "Exemplarische Bilder" (II,
Gelnhausen 1976) in die auch als Einzelmappe erschienene
Gruppe "Gebet im Widerstreit" mit dem Bildtitel "Konzen-
triert" und in die Dia-Reihe "Gebet" (Dia-Themen 6, Gelnhau-
sen 1978) mit dem Titel "Im Cockpit eines Formel-1-Wagens".
vgl. auch Achtnicht - Brunotte (s.o. Anm. 43), 71,11.
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Fruchtbarkeit fiir den Unterricht ausmacht. "Hier wird nichts
ausgeklammert oder eingegrenzt. Die Schiiler werden nur in
eine Startsituation versetzt und finden ein breites Feld
der Deutungen, Ankniipfungen und Identifikationen zwischen
Konzentration und Gebet vor...Das Wichtigste ist hier nicht
die Richtigkeit bestimmter Ergebnisse, sondern der Stil

= Wieder werden also unter-—

verschiedener Argumentationen.”
schiedliche Deutungen zum Gegenstand des Unterrichts, trei-
ben das Nachdenken zu einer exlstentiellen Klarung, zu

Tdentifikation oder Ablehnung.

Diese Beispiele belegen eine weit verbreitete Form des Um-
gangs mit Fotos im Untgr:icht. Das Foto wird dabei zwar
mehr oder weniger al?tTfE§§EH§EEQEQLﬂ9W3rtet' wichtiger aber
ist etwas anderes: Es "schwingt mehr mit als die hart um-
w66 ie W. Dietrich anl&Blich eines
Fotos von einem Verkehrsunfall formuliert. In Aufnahme

schriebene Tatsache,

einer gebriuchlichen Unterscheidung kdnnte man sagen, daB
es nicht um ZuBere Anschauung, sondern um innere Anschauung
geht, daB sich der Unterricht von der Huferen zur inneren
Anschauung bewegt, vom Sehen um urteilenden Erkennen, zur

{ Einsicht. Wie dieses Anschauungsverstandnls auf die mysti-

sche "anschounge” und die intuitio im Unterschied zu der
sinnlichen Erfahrung und Beobachtung zuriickverweist, ein
iber die optische Wahrnehmung hinausgehendes Innewerden be-
inhaltet, in der Terminologie Meister Eckharts "innewendic"
ist, entspricht es der These K. Paweks, daR das Foto "uns
mit seinem Wissen in uns selbst konfrontiert.“ST Damit
klingt zugleich ein Motiv an, das in der Geschichte der Bild-
HKsthetik immer wieder bedacht wurde, seit Plato in Frage
gestellt hatte, ob das mit den Augen zu sehende Bild auch
filr das innere Auge die Idee sehen l&Bt. DaB Fotos die
Funktion von Kunstwerken im RU {ibernommen haben, bestdtigt

65 K. Petzold u.a., Gebet. Analyse und Planung, Frankfurt

_a.M,/Minchen 1971, 16.

(66 pietrich, Der Ansto8 II (s.o. Anm. 48), Beibl. 29/I.

67 S.o. Anm. 16.
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auf seine Weise diesen Zusammenhang.

Aus diesemig}l@yéigiéndnié ergibt sich noch ein weiteres
Problem, das um 1§bbiiﬂs BewuBtsein trat und bis heute un-
seren Bildumgang bestimmt. Bis zu Aufkldrung und Klassi-
zismus war die Welt der Erscheinungen von einer mehr oder
minder allgemein anerkannten Metaphysik hinterfangen; die
Eindeutigkeit des Phinomens ergab sich aus dem Verweis auf
absolute Bedeutung. Fiir die Hsthetische Wertung konnte des-
halb noch im Umkreis Goethes Karl Philipp Moritz formulie-
ren: "Alles einzelne, hin und her in der Natur zerstreute
schéne ist ja nur insofern schén, als sich dieser Inbegriff
aller Verhiltnisse jenes grofen Ganzen mehr oder weniger ;
darin offenbart."68 Dieser "qugg;}ff aller Verhdltnisse" f}
ist seit Kants Kritiken, seit dem subjektiven Idealismus :
Fichtes, seit der subjektiven Malerei der Romantiker nur
noch in der individuellen Auffassung und Gestaltung des
Kiinstlers erfahrbar. Seine Subjektivitdt spricht zur Sub-
jektivitat des BeEriéﬁters. Fﬁi die Kunstgeschichte erééb
sich daraus die Aufgabe, das Bildwerk als kiinstlerischen
Ausdruck, als einmalige Gestaltung zu interpretieren, wobei
um 1900 die Erkenﬁtnié eines lberindividuellen, gesell-
schaftlich-historischen "Stilwollens" zu einer gewissen
Relativierung der kiinstlerischen Eigenstindigkeit flihrte.

Innerhalb der Religionsp#dagogik wird diese Subjektivierung
nach Ansdtzen im 19. Jahrhundert bei der Einfﬁhfung von
4lteren und neueren Kunstwerken in den Unterricht reflek-
tiert. Kunstwerke erschienen seit der Jahrhundertwende un-
terrichtlich wertvoll als "Ausdrucksmittel religi®sen Le-
bens( das den Kiinstler zuvor beeindruckt.hat“, als "zeugnis-
kriftiges und darum zeugnisfihiges Tun."®? Die Kunst zeigt
nicht bloB das religiBse Empfinden anderer, sondern weckt

68 Zit. nach W. Hofmann, Das Irdische Paradies, Miinchen
1960, 21.

69 0. Eberhard, Evangelische Religion, in: F.A. Jungbluth
(Hg.i, Handbuch des Arbeitsunterrichts flir hBhere Schulen
III, Frankfurt a.M. 1925, 33, 40.
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es auch im Beschauer."."‘o

Die Dalektische Theologie fiihrte
zwar auch in der Religionspidagogik zu einer Kritik die-
ser individualistischen Verbindung von Religion und Glaube,
aber bis in neuere Vertffentlichungen bildet die Frage,

"ob das Bild aus wirklichem HOren auf Gottes Wort geboren
1st,“71 einen entscheidenden MaBstab. In unterschiedlicher
Ausprigung und Intensit#t vollzieht sich Bildbetrachtung
als Wechselspiel von Gottes Wort/Religion, Kinstler/Bild
und Betrachter/Schiiler. Unter Aufgabe des spezifisch bib-
lisch-theologischen Aspektes gilt das auch noch, wenn

F. Doedens das Kunstwerk als "eine Deutung der Welt unter
dem Aspekt ihres Sinnes" versteht,?2 zumal die Sinnfrage
die religiBse Frage ist, allgemeiner den "Inbegriff aller
Verhiltnisse" beinhaltet, der heute nur noch unter der
Voraussetzung der "Geschichtlichkeit solcher Deutungen“73

zugdnglich ist.

Diese Problematik bestimmt auch den unterrichtlichen Umgang
mit Fotos, wenn diese nicht nur als Illustrationsmaterial
gewertet werden. Die Subjektivitdt der Aufnahme wird zwar
selten reflektiert, bildet aber faktisch die Voraussetzung
des Unterrichts, des meditativen Assoziierens. Da nach dem
"Ende der Metaphysik" dafiir kein verbindlicher Rahmen vor-
gegeben sein kann, ist es eine konsequente Bestdtigung des
notwendig subjektiven Antwortens auf den bildnerischen Im-
puls, wenn W. Dietrich Bilder nicht auf bestimmte Lernziele
festlegen will, sondern von Lernchancen spricht. "Der Lern-
chance...wird das Bild zum LernanlaB, dessen Ergebnisse
nicht von vornherein in den Griff zu bringen sind. Vielmehr
ist der Lernweg von den Bildeindriicken her zu ermitteln,
wobei alle Beteiligten uneingeschrinkt mit ihrer eigenen

70 E. Schopf, Religionsunterricht und bildende Kunst, in:
Zeitschrift fur den Ev. RU 41 (1930), 14. Weiteres Mate-
rial bei Ringshausen (s.o. Anm. 8), 232ff.

71 Westermann (s.o. Anm. 20), 8.
72 Doedens (s.o. Anm. 51), 61,
73 “BEbd. 49.
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Initiative ins Spiel kommen kénnen."74 Auch die Beachtung

der Bildgestalt kann in den Dienst dieses subjektiven
";maginativen Wahrnehmens"TS treten: "Neben die Bildinter-
prégaﬁion, neben die durch Bilder provozierte Reaktion und
Assoziation und neben die weiterdenkende Imagination kann
damit auch eine durch Kontraste und Analogien angeregte
Reflexion von Ausdrucksformen treten. Es kann ermittelt
werden, wie weit durch verschiedene Bilder Wirklichkeit

/ erhellt oder verstellt wird, wie etwa durch den Bildschnitt,
durch die Perspektive, durch Betonen oder Weglassen mani-
puliert werden kann,... wie am objektivierten Bild das Sub-
jekt des Bildautors mitbeteiligt ist und darin eingeht, und
zwar nicht als bloBes isoliertes Individuum, sondern als

n76 was dabei jen-—

Mensch von bestimmten Herkiinften her.
seits der Individualitédt und Subjektivitdt "Wirklichke;t"
;st, bleibt notwendig undefiniert; die Bilder bergen 15&9
Problempotential", "in ihrer Konkretheit ist Universales

angelegt.“77 W. Dietrich bezieht sich fiir diesen Ansatz

auf die Formel des mittelalterlichen Universalienstreites
"yniversalia in re",78 die er mit dem Prinzip des Exempla-

rischen gleichsetzt.

Es kann hier offenbleiben, ob mit dieser Terminologie die
spezifisch neuzeitliche Subjektivierung der Frage nach der
Wirklichkeit, nach dem Universale, nach dem Sein zurei-

chend zum Ausdruck kommt. Die von Dietrich herausgestellte
Offenheit wird nidmlich von ihm in gewisser Weise modifi-

-miert:”henn er sich fiir seine unterrichtliche Integration‘
im Foto dargestellter Weltwirklichkeit auf.einen "korrela-

tiven theologischen Ansatz" bezieht, "dem es mit der mensch-

lichen Fragesituation ernst ist und fiir den die religibsen

74 pietrich (s.o. Anm. 40), 224 (zugleich als Beilage zu
'Exemplarische Bilder II' erschienen). Zu der daraus sich
ergebenden Kritik curricularer Unterrichtsplanung vgl. ders.,
Zwei didaktische Denkweisen, in: Sch®nberger Hefte Nr. 6
(1972) 27£f.

75 Ders., Exemplarische Bilder I, Gelnhausen/Freiburg 1973,
76 Ders., (s.o. Anm. 40), 222.

77 Pers. (6:0. Anm. 75}, 3.

78 Ders. (s.o. Anm. 40), 221.
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Impulse oder theologischen Antworten jeweils in bestimm-
ten Problemzusammenhfngen ihren sinnfdlligen Ausdruck
finden."79 Zumal wenn man dabel nicht ausschlieBlich an
die Theologie von Paul Tillich und seine Rezeption in der
Religionspidagogik um 1970 denkt, wird hier eine Grund-
struktur der neueren religionspidagogischen Konzeptionen
bezeichnet, des problemorientierten RU in seinen unter=—
schiedlichen Spieiaffén. paB im Zusammenhang mit dieser
religionspﬁdagoqiﬁchen Wende der Siegeszug des Fotos im
RU begann, wurde schon herausgestellt.

Die religionspidagogische Diskussion des letzten Jahr-
zehnts und die Unterrichtserfahrung hat aber inzwischen
ergeben, daB eine grundsétzliche Offenheit abstrakt bleibt,
daB das assoziative Problematisieren den Horizont des
wirklichen nur nach dem M8glichen hin verschiebt, ohne zur
eigentlich intendierten Wirklichkeit als dem MafBstab set-
zenden, tragenden’ Grund vorzustoBfen. Das ist ja die Er-
fahrung der modernen Subjektivitdt, beinhaltet ihren "un-
endlichen Schmerz", den der junge Hegel mit dem Wort vom
Tode Gottes umschreibt. Daf dieser als "Moment der h&ch-
sten Idee" zu bezeichnen ist, l&Bt sich aus der reinen
Subjektivitdt nicht ableiten. Entsprechend hat P. illi@h,
teilweise entgegen seiner religionspddagogischen Verélﬁl
nahmung, betont, daB die Antwort des christlichen Glau-
bens "nicht aus den Fragen abgeleitet werden (kann), das
heiBt aus einer Analyse der menschlichen Existenz." Die
Antworten der christlichen Botschaft "werden in die mensch-
11ché'Existeﬁi 'hineingesprochen' von jenseits der Existéﬂz."eo
Dieser jenseitigen, mit den Fragen vermittelten und die
Fragen korrigierenden Antwort wird W. Dietrich wohl kaum

=
79 /Ebd. 221.

80 P. Tillich, Systematische Theologie I, Stuttgart 31956,
78. Zur Tillich-Rezeption in der ev. Religionspddagogik
vgl. W. Jentsch, Der EinfluB Tillichs auf die Religionspd-
dagogik der Gegenwart, in: EvVErz 22.(1970) s 345£f; Dy Pohl-
mann, Zum Thematischen Religionsunterricht, in: EvErz 23
(1971), bes. 446f.
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gerecht, wenn er seine Foto- und Bildbetrachtung als An-
satz fiir "eine 'optische' bzw. imaginative pogmatik und
Ethik“81 verstehen mdchte.

Die Problematik wird besonders an den Bildern deutlich,
welche zu bestimmten ethischen Urteilen anleiten, weil
sich die Offenheit hier nur auf die Ubertragungsmbglich-
keiten bezieht.®? per Bildeindruck 'ersetzt' dabei die
Evidenz des Ethischen, weil durch die Wahl des Blickwin-
kels die MSglichkeit der "ethischen Forderung" schon ent-
schieden iét. Mag es sich dabei um die Gestaltung einer
tchristlichen' Norm im traditionellen Sinne oder um eine
neue Forderung handeln, theologisch gesprochen wirkt das
Foto als Aufdeckung der Ungerechtigkeit, der Unmenschlich-
keit und damit als Gesetz. Diese Funktion eignet ihm nicht
einfach wegen der aufgenommenen Situation, sondern durch
deren Darbietung durch den Fotografen. Gilt damit aber
nicht auch, daB alle Fotos als Darbietung einzelner Situa-
tionen und als deren Deutung zu begreifen sind? Werden sie

dadurch von der Kritik Baldermanns getroffen, daB Fotos
theologisch gesehen im Dienste des Gesetzes stehen?

Gegen eine Verallgemeinerung scheint aber zu sprechen, daB
nur ein Teil der verwendeten Fotos als ethischer Impuls
wirken soll. Zumeist streben die neueren Bildangebote
vielmehr eine Bffnung an, ein entdeckendes Assoziieren,

das sich nicht durch Bildinhalte und -titel fesseln lassen
soll. Eine besondere Ausprigung findet diese Zielsetzung

in den Dia-Serien "Schweigen", "Foto-Graphiken" u.a. wie in
mehreren Bildern aus "Foto-Sprache I": Ein kahler Baum ragt
in den bewdlkten Himmel, eine Knospe bzw. Bliite vor ver-
schwommenem Hintergrund, ein schlafendes Kind, Gesichter
(Abb. 2).

81 W. Dietrich (s.o. Anm. 40), 221.

82 Hier wﬁre besonders an Kriegsbilder u.a. zu erinnern;
vgl. z.B. S. Vierzig, Der ausgelieferte Mensch (Religion
heute, Sek 172), Hannover/Ziirich 1970, 6; Dietrich, Der
Anstof I (s.o. Anm. 49), Bl. 18ff. Einen sanderfall, der
hier nicht weiter verfolgt werden kann, bilden Fotomontagen,
-kollagen und -grafiken. Zu den technischen M&glichkeiten
von Aufnahme und Reproduktion treten dabei gezielte Opera-

. tionen im Dienste einer Aussage. Weiterhin widre hier auf die
| Funktion des Bildarrangements in Schulbiichern und auf die
Methode der Kontrast-Bilder einzugehen.
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Abb.2

Das sind AnstdB8e zum Nachdenken, lenken die Beobachtung
nicht auf bestimmte Ereignisse, legen keine Aussagen zwln-
gend nahe. Jenseits der zu identifizierenden Gegenstande t
beginnen die Bilder leise zu sprechen. Der herausgeforder-
ten Subjektivit#t erscheint das Subjekt als Kunstprodukt,
als reine Form, zumal die grafische Gestaltung die Ein- :
bindung des Gegenstandes in eine bestimmte Umwelt zurilicktre-
ten 148t oder sogar aufhebt. Damit ist aber auch der metho-
dische Gesichtspunkt der Anschauung ver#dndert. Das Konkre-
te erscheint als Gestalt der inneren Anschauung, nicht nur
als Hilfestellung, und so l8st es sich in seiner Konkretheit
selbst auf. Diese Bilder gehen damit aber auch iiber die
methodischen und didaktischen {lberlegungen hinaus, auf die
hinzuweisen war.83 Welchen Stellenwert haben dann aber die
fotodidaktischen tlberlegungen angesichts der vielfalt foto-
grafischen Gestaltens?

83 Die Zitate von W. Dietrich lieBen sich durch andere Au-
toren erginzen, bilden aber einen reprédsentativen Quer-
schnitt, weitergefilhrt durch grundsétzliche Uberlegungen.
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Das Foto in der Vielfalt seiner Gestaltungen

Die Pioniere der Fotografie waren angetreten mit der Er-
wartung, daB durch die neu entdeckte Technik ein unver-
filschtes, objektives Bild der Natur gegeben werden k&nn-
te. Diese Hoffnung hat sich inzwischen als triigerisch
herausgestellt. Wenn man heute nach Wesen und Inhalt der
Fotografie fragt, st8Bt man nicht nur auf tiefgreifende
historische Umwilzungen, sondern auch auf eine groBe Spann-
weite vom Automaten-Foto bis zur experimentellen Fotogra-
fie.

Es kann nicht Aufgabe dieses Aufsatzes sein, die Geschich-
te der Fotografie und die Ver#nderungen ihrer Sehweisen,
die technischen Innovationen und die kiinstlerischen Aus-
weitungen, den Hang zur Objektivit&t und die Verbindung

zu einzelnen Kunststrdmungen auch nur andeutend darzustel-
len. Dazu liegen inzwischen zahlreiche Verdffentlichungen
vor, von den wohl klassisch zu nennenden Essais von W.
Benjamin und S. Kracauer bis zu umfidnglichen Gesamtiiber—-
blicken und Darstellungen einzelner Epochen, Gattungen
und Meister, erschlossen durch Bibliografien zum Thema.
Ausstellungen machen nicht nur mit einzelnen Epochen be-
kannt, sondern erschliefen wie kilirzlich in K&éln auch neue
Materialien. Die Forschung ist also noch durchaus im

FluB, l&Rt noch manche Fragen offen.

Nicht zu tibersehen ist, daB die Zahl der Fotos tdglich,
stiindlich zunimmt. Die Menge der Bilder fordert nicht nur
vom Konsumenten einen selektiven Umgang, Wertungen sind
auch von den Produzenten der Illustrierten gefordert und
finden ihren Ausdruck im Arrangement; schon der Fotograf
muBf aus der Fiille seiner Schnappschiisse die "verkaufbaren"
Bilder aussortieren, Sicherlich achtet er dabei auch und
zundchst auf handwerkliche Qualit4t, auf Schdrfe der Zeich-
nung, richtige Belichtung und ausgeglichenen Bildaufbau.
Aber schon diese scheinbar selbstverstdndlichen Kriterien
gelten nicht absolut, sondern sind relativ angesichts des
Motive bzw. der angestrebten Sichtweise des Motivs. Von der
Beurteilung der technichen M8glichkeiten Uber die Darbie-
tung im Druck bis zur Rezeption beim Betrachter wirken sich
in unterschiedlicher Intensit#t 4sthetische Normen und Bild-
‘erwartungen aus. Ein Blick in #ltere Illustrierte, nicht
nﬁr solchen der spiten zwanziger Jahre, der ersten Bliite-
zeit des modernen Fotojournalismus, sondern auch beispiels-
weise der fiinfziger Jahre, zeigt, wie diese Ksthetik Wand-
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lungen unterliegt, wenn auch eine Geschichte dieser Ver-

snderungen noch nicht geschrieben zu sein scheint.

Wie stark wir auf bestimmte Bilderwartungen fixiert sind,
wird besonders deutlich bei der Konfrontation mit Fotos,
die diesen Gewohnheiten nicht entsprechen. 1975 wurde als
Pressefoto des Jahres das Reportagebild von Stanley J. For-

man prémiert (Abb. 3).

Bei einem Hausbrand in Boston war eine Feuerleiter umge-
stiirzt und zwei Menschen fielen in die Tiefe. In diesem
Foto wird nicht ein Geschehen wie in einem Brennspiegel
eingefangen, sondern nur zwei Menschen fallen in den Tod.
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"pas Schreckliche, dem wir hier ins Auge sehen, steht nicht
fiir irgend etwas anderes, tibergeordnetes, es ist auf eine
panale Weise nichts als schrecklich.“84 Hier wird kein Ge-
schehen zusammengefaBt im entscheidenden Augenblick, er-
geht kein Appell an den Betrachter, Identifikation und
Reflexion bleiben im Ansatz stecken. Damit wird aber schlag-
artig deutlich, was wir sonst von Reportagefotos erwarten,
nicht einfach Realit#t, sondern gestaltete Interpretation,
symbolische Verdichtung. Das Boston-Bild ist nur Dokument
eines bestimmtenAhﬁgenblicks, dokumentarisch, indem ihm
alle Eigenschaften abgehen, die lber das Faktische hinaus-
weisen. Sie loben wir jedoch zumeist, wenn wir eine doku-
mentarische, "natlirliche" Aufnahme als gelungen bezeichnen.

Historisch 148t sich der Zugewinn dieser Dimensionen ziem-
lich genau in der Geschichte der Fotoreportage datieren.
Dienten zunichst dokumentarische Fotos nur zur Verstidrkung
des Informationswertes, bereicherte gegen Ende der zwanzi-
ger Jahie dér neue Fotojournalismus "diese Grundintention
der illustrierten Zeitschriften durch eine Herausforderung
zur menschlichen Anteilnahme"as. Besonders deutlich wird
dieses Ziel bei den Sozial-Reportagen, aber auch bei den
Berichten aus dem Leben von Zeitgenossen. Die Fotografie
wurde damit gleichsam zum zweiten Male erfunden, um nicht
nur die HuBere Erscheinung, sondern das Wesen eines Sujets

.wiederzugeben.as pafiir hat sich der Begriff 'Life-Foto'

fdurchgesetzt, weil es den Gegenstand in seiner Rktualitat
' in einem bestimmten Augenblick festzuhalten versucht. Die-

se Einmaligkeit unterscheidet das Life-Foto grundsétzlich
von den Hlteren atmosphirischen Stimmungsfotos, obwohl
sich auch diese an das Gefilhl des Betrachters wenden. Nun
aber erscheint diese Stimmung in einem Blick komprimiert,
fordert das Weiterdenken. "Grundsdtzlich verwandelt der
Fotograf die Bewegung des Lebens in die Ruhe der Form. Der
Betrachter eineEgESEEEkEffé”verwandelt seinerseits durch

84 W. W(iegand), Wirklichkeit, in: FAZ Nr. 55, 5.3.1976, 23,

85 T.N. Gidal, Deutschland - Beginn des modernen Photo-
journalismus, Luzern 1972, 28.

86 Dparauf hat besonders K. Pawek hingewiesen.
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seine Vorstellungskraft die Ruhe der Form wiederum ins be-

&2 Gefordert ist also die Imagination, eine

wegte Leben."
Verlebendigung nicht nur des Handlungsablaufes, sondern
des spirituellen Gehaltes. 1929 sprach man erstmals von
"Psychologischer Fotografie“es, anfangs der filinfziger Jah-
re prdgte Otto Steinert den Ausdruck "Subjektive Fotogra-
fie", um die persdnliche Interpretation der Wirklichkeit
durch die subjektive Bildvorstellung zu betonen:89 rund
zehn Jahre spdter bevorzugte Karl Pawek die Bezeichnung
"spirituelle Fotografie", in ihr "begegnet sich das Innere
des Photographen mit dem Inneren des Gegenstandes,..Die
Substanz des modernen Phoios ist ein Gegenstand, dessen
Vorhandensein sich nicht mechanisch registrieren l&Bt.
Wer ihn ergreifen will, muB ihn begreifen."go Als Zusammen-
fassung der bisheriéén, immer weiter ausgreifenden Produk-
tion von Life-Fotos veranstaltete Edward J. Streichen 1955
die Ausstellung "The Family of Man!, "ein unmittelbar an-

91

sprechendes Epos der Menschheit"” ', eine Aufforderung zur

Erkenntnis des Menschlichen unabhingig von nationalen und

religiBsen Traditionen und Eigenarten. "Was ist der Mensch?"

war 1964 das Thema der ersten "Weltausstellung der Photo-
graphie”.

Mit diesen Daten und Zitaten sind Inhalte, Ziele und MaB-
stidbe genannt, welche auch aqgg;gipildgattungen,wie 2 Bis

das Portrait mit in ihren Bann zogen. DaB damit auch der

Hintergrund fiir die Verwendung des Fotos im RU gezeichnet
ist, bedarf keines weiteren Nachweises. Deutlich ist aber
auch, daB sich das keineswegs singulire, sondern auch be-
stimmten Schemata verpflichtete Boston-Fot092 in diese

Bildtypik nicht einfiigt, sie vielmehr in ihrer Stilisie-

87 W. Baumeister, zit. P. Tausk, Die Geschichte der Foto-
grafie im 20. Jahrhundert, XKoln 1977, 87.

88 vgl. Gidal (s.o., Anm. 85), 19.

89 Vvgl. Tausk (s.o. Anm, 87), 142ff.
90 Pawek (s.o. Anm. 16), 6.

91 Tausk (s.o. Anm. 87), 115,

92 vygl. R. Fabian, Die Fotografie als Dokument und Fil-
schung, Miinchen 1976, 62f.
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rung bewuBt werden ldB8t. Der Sturz von der Feuerleiter ist
ein SchnappschuB, der aber nicht den fruchtbaren Augen-—
blick im Sinne der Life-Fotografie erfaft. Um die Bedeu-
tung dieEEETJGBEFhﬂia Nacﬁéeéchichte versammelnden Augen-
blicks zu kennzeichnen, erinnern mehrere Foto-Historiker
an Lessings Ausfiihrungen zum "Lackoon", wo nicht der HBhe-
punkt, sondern dessen unmittelbarer Vorgédnger als der
"fruchtbare Augenblick" aufgewiesen wird. "Dasjenige aber
nur allein ist fruchtbar, was der Einbildungskraft freies

spiel 1l4Bt.,.Je mehr wir dazu denken, desto mehr milssen wir
zu sehen qlauben."93
sucht man innerhalb der neueren Literatur nach Gattungen,
die dieser These in besonderer Weise entsprechen, wird
man an die Short Story erinnern miissen., Sie fllhrt zu einem
v fruchtbaren Augenblick", 148t aber den Schlup offen,
{iber1EPE ihn der "Einbildungskraft". Entsprechend fordert
das Life-Foto den Betrachter zu Schluffolgerungen heraus.
Wie die Kurzgeschichte einzelne Szenen in akzentuierter
Beleuchtung nebeneinander stellt, verfiahrt die Reportage,
auch wenn sie den begleitenden Text verstdndlich machen
will., Grundsitzlich vergleichbar ist die vorherrschende
Thematik. Dem Ausstellungstitel "Family of Man" entspricht
das Interesse der Kurzgeschichte an der menschlichen Exi-
stenz, am "ganzen Menschen, grofartig und erschreckend"
"Béll).94 So erscheint es nicht verwunderlich, daB8 einer-
seits das Eindringen der Kurzgeschichte in den RU zeitlich
mit der Aufnahme von Fotos zusammenfdllt und andererseits
deren Betrachtung zum Entwerfen m&glicher Kurzgeschichten
filhrt, wenn man die gegenwértige Stimmung, das Vorher und
Nachher etwa des Fahrers im Cockpit eines Formel-l1-Wagens
erwigt (Abb, 1).95 Auch bei ihrer unterrichtlichen Ver-
wendung verbindet Life-Foto und Kurzgeschichte der Rah-
men, "innerhalb dessen die alltdgliche Welt und die Reak-
tionen des Menschen auf die ihn umstellenden Vorurteile,
Handlungen, Anordnungen, Ereignisse zum Thema werden konn-

93 K. W8lfel (Hg.), Lessings Werke III, Frankfurt a.M.
1967, 21. Vgl. Tausk (s.o. Anm. 87), 87; Honnef (s.o. Anm.
1), 25 mit Bezug auf H. Buddemeier, Panorama, Diorama, Pho-
tographie, Miinchen 1970, 20.

94 Zit. nach K. Doderer, Die Fragwlirdigkeit der menschli-
chen Existenz als Thema der modernen Kurzgeschichte, ins
E. Schering u.a. (Hg.), Evangelium-RU-Gesellschaft, Mar-
burg 1972, 103.

95 vVgl. Dietrich, Der Anstof I (s.o. Anm. 49), Beibl. 7/1:
"pie fixierten Augenblicksbilder werden in Bewegung ver-—
setzt durch Situationsschilderungen oder kurze Erzdhlungen
..." Obwohl es sich dabei um ein traditionelles Motiv der
Anschauungsbild-Methodik handelt, gewinnt es durch die
Struktur des Life-Fotos eine neue Bedeutung.
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ten." Die Kurzgeschichten "provozieren in uns das Nach- 9
denken, das Besinnen, das Gewissen und die Verantwortung."
Wie sich diese Charakterisierung K. Doderers auch auf das
Life-Foto iilbertragen 1&Bt, wird man umgekehrt K. Paweks
Analyse des Life-Fotos auf die Kurzgeschlchte beziehen
diirfen: Der Fotograf "sucht das 'Besondere' fiir selne Auf-
nahme. Das Besondere ist das akzentuierte Konkrete."

Wie die Kurzgeschichte bietet das Life-Fotd nicht einfach
die Wirklichkeit, sondern 148t diese im Blick auf m&gliche
Déutungen und Wertungen sichtbar werden/ Das schlieBt auch
die Geschichtlichkeit dieser Gestaltung ein, wie sie sich
aus bestimmten gesellschaftlichen, historischen Konstella-
tionen ergibt. Erst diese lassen sie scheinbar unmittel-
bar verstindlich erscheinen. "Ob nicht auf Grund heute
wiederum ver#nderter gesellschaftlicher und geschichtli~

n98 aus-

cher Gegebenheiten kurze Geschichten neueren Typs
gebildet wurden und entsprechend auch das Life-Foto Wand-
lungen unterliegt, wére zu fragen; In diese Richtung wei-
sen u.a. zwei Beobachtungen, einerseits die Stereotypi=

sierung der Life-Fotografie und andererseits die zunehmen-

de Bedeutung visueller Poesie.

Blittert man in neueren Illustrierten wie z.B. STERN, er—
kennt man schnell, daf ausdrucksstarke Llfe Fo;os,uor al- H
———

i |

MREEESEE

lem als Anreifer den Beginn einer Reportage bilden, wih-
rend der weitere Text vorwiegend durch 1nformative, zu-
packende Reporter-Aufnahmen illustriert wird. Sicher haben
auch diese eine akzentuierende Bedeutung, aber sie bilden
doch keine Bildfolge im Sinne der aus sich heraus wirken-
den Bildreportage. Die Ausdruckskraft der Problemfotos
wird dazu durch den eingedruckten Text relativiert, so daB
diese dem Werbewert geopfert scheinen. Augenscheinlich
rechnet man dabei auch mit einer 'Abnutzung' der(éppefia—
tiven Kraft von Life- Fotos, die Konfrontation mit den Bil-
dern der Kriegsgéﬁéﬁblﬁtze ist eingegangen in den Fernseh-
Konsum. In Einzelf#llen zeigte sich bei Vietnam- und Liba-
nonbildern deren manipulative Kraft, wenn die abgebildete

96 Doderer (s.o. Anm. 94), 104.
97 Pawek (s.o. Anm. 15), 74.
98 Doderer (s.o. Anm., 94), 103.
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Szene sich bei griindlicher tberpriifung als gestellt oder
nicht dem Bildtitel entsprechend herausstellte, Die Zahl
der Bilder, bei denen Dokument und Filschung nahe beiein-
ander liegen, ist Legion.99 Als eine Reaktion auf diese
Krise der Life-Fotos lief sich 1974 eine Ausstellung zu
"Die 10 Gebote heute" im Rahmen der "photokina" deuten.
Von der religionspédagogischen Verwendung der Fotos her-

100

kommend, hdtte man hier eine Sammlung von Life-Fotos erwar=
ten konnen, entsprechend der Tradition von "Family of Man":
Extreme oder alltagliche Situationen,;ln diesem Sinne bie=
tet z. B. die "Fotobibel" zum 1. Gebot einen Autofriedhof
(zu Mt 6,24) oder NS-Formation mit Pfarrer beim Hitler-Gru#
(zu Lk 4,8); zum TStungsverbot die "Reise in die Vergangen-
heit" (zu 1.Joh 3,11) oder ein Blick iiber die Schulter
eines Autofahrers (zu Mt 5,21); zum 8., Gebot im Sinne von
Mt 12,36 eine Ansicht des Bundestages. Zum 3. Gebot finden
sich positive Hinweise, der freie Flug eines Segelfliegers
(zu Mk 2,27) oder Midchen mit Saxophon-Bldser (zu Joh Srlek s
Die hier mitklingenden, den Betrachter in das Bild ziehen-
den Merkmale individueller Situationen sind bei den photo-
kina-Bildern weitgehend ausgeschaltet., Zwar wird auch hier
zur Verdeutlichung des 1. Gebotes ein Auto gezeigt, aber
durch die Verwendung eines Weitwinkelobjektivs wird der
Kiihler-Grill des Rolls-Royce zum Bild des “Gott Auto".

Zum 5, Gebot wird ein Gewandfetzen gezeigt - Uberrest eines
Toten von Hiroshima, zum 6. Gebot eine Frauenbrust, zum

8. Gebot ein verzerrender Blick in ein Sprachrohr mit offe-
nem Mund. Zum 9. Gebot wird die Frage aufgeworfen, ob es

in allen Situationen gilt: "Wie nun aber, lieber Missionar:
Sollen WIR diese Blechhiitte nicht begehren? Oder sollen
etwa ihre Bewohner eine bessere nicht begehren diirfenl!" Es
wird aber keine Hiitte etwa in slidamerikanischen Favelas

wie in Unterrichtsprojekten zum Thema Dritte Welt gezeigt,

99 vgl, Fabian (s.o. Anm. 92), pass.

100 Photokina. Weltmesse der Photographie, K&ln 1974, 156ff.
(Auswahl aus dem vom Institut flir Kulturforschung hrg. Werk
_"Die 10 Gebote"); vgl. auch die unterschiedlichen Foto-=
sprachen der Abteilung "Eine Welt fiir alle", ebd. 101£E;
daraus Abb.4.
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sondern nur als pars pro toto billige Blechwaren am Kii-

chenbord, zugleich zur Poesie eines Stillebens geronnen
(Abb. 4).

Ein Ausschnitt - eine Kinderhand h#lt sich am kleinen Fin-
ger einer Minnerhand - bildet einen Hinweis auf das 4. Ge-
bot; ein ganz #hnliches Foto dient gegenwdrtig als Wahl-
werbung: "Es geht um die Mitmenschlichkeit". DaB damit eine
bestimmte Partei wirbt, erscheint austauschbar, das Foto
ist zu einem vielfdltig verwendbaren Symbol eines Mitein-
anders verdichtet, zu einem Sammelplatz von Gefiihlen, die
an die Stelle des konTcreten Objektes treten. Zum 3. Gebot
ist ein Mann eingebunden in die Grafik der Bankreihen.
Iv:Steht das Life-Foto in der Gefahr, die konkrete Wirklichkeit )
durch die psychologisierende Interpretation zu stilisieren,
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wird hier die Stilisierung zur Methode, der Gegenstand
wird zum 'objet trouvé', wie es der Surrealismus ent-
deckte, zum Kristallisationspunkt visueller Poesie, die
auch Industrielandschaften, Schienenstrédnge und Autobah-
nen als grafische Strukturen erscheinen 1ldB8t, entmateria-
lisiert.m1

afie. Der Span-

Einen Sonderfall bildet die Portrait-Fo
nungsbo&gﬁwteicht hier vonAagfwﬁéféhoibgiséﬁen Akzentuie-
rung bestimmter Pers®nlichkeiten wie z.B. Ph. Halsmanns
Portrait von Albert Einstein iiber die Darstellung eines
Menschen in seiner Umgebung als Typ eines Berufs oder der
Herausarbeitung eines Gesichtes als sozialer Landschaft

im Sinne der Life-Fotografie bis zum Posen- und Glamour-
Foto, wobei wie bei der Mode-Fotografie ein Modell mit
pestimmten Attitiiden ausgestattet wird von der Nachdenk-
lichkeit bis zur Natiirlichkeit. Diese drei grob unterschie-
denen Gruppen dokumentieren jeweils einen unterschiedli-
chen Umgang mit der Realit#t von der historischen Indivi-
dualisierung tiber die ideelle Typisierung bis zur Kon-
struktion einer arrangierten Wirklichkeit. Daf dabei
scheinbar immer eine reale Pers®nlichkeit dargestellt

wird, auch wenn es sich tats#chlich um ein austauschbares
Modell ohne Riicksicht auf dessen tatsichliche Einstellung
handelt, 148t diese Bilder als Identifizierungsangebot
auch fiir den RU fruchtbar erscheinen. Besonders ist dabei
an die 48 "ﬁollenspielkarten" zu erinnern, welche E. Acht-
nich und H.E. Opdenhoff 1973 im Burckhardthaus-Verlag vor-
legten, aber auch an zahlreiche Titelbilder der Foto-Text-
Hefte. Aber bieten diese Bilder nicht nur leere Hiilsen?
Beim letzten Bundestagswahlkampf mufte eine Partei das Bild
mit einem weiblichen Modell austauschen, weil dieses dezi-
diert einer anderen Partel angehdrte. Dieses krasse Bei-
spiel belegt, wie bei der Fotoverwendung nicht eine abge-

101 Die Life-Fotografie wird hier eingeholt von der bewuBt
kiinstlerischen Fotografie, auf deren Geschichte hier nicht
besonders eingegangen werden kann. Daf sie auch Eingang

in den RU gefunden hat, bediirfte einer ausfiihrlicheren tiber-
legung; vgl. bes. R. Schuberts "Foto-Grafiken". Obwohl sich-
das Bildmaterial des "radius" frilhzeitig nach entsprechen-
den dsthetischen Kriterien richtete, fand im RU zun&chst

das /Life-Foto Verwendung.
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bildete Wirklichkeit in Erscheinung tritt, sondern diese
durch Deutungen, Assoziationen und Stimmungen des Betrach-
ters {iberlagert wird.

Sicherlich wird dieser Vorgang durch die Optik des Foto-
grafen vorbereitet und durch das Arrangement des Drucks

ﬁgzgusgefordert. Zu den erw&hntenféenera der Fotografie
xann hier auch die Landschaftsfotografié hinzugenommen
werden, welche mit der sﬁggestionskfafi der (Ver-) Zeichnung
Atmosphire gestaltet, die Lyrik der Natur als "Geheimnis-
volle Ordnung” offenlegt mit der Aufforderung "LaBt uns

das Leben wieder leise lernen", um zwei Titel von hervor-
ragenden Bildbinden Oswald Kettenbergers zu zitieren. Si-
cher geht es dabei wie bei den Natur-Aufnahmen in Rieth-
miillers "Konfirmandenbriefen" um éin Erkennen der Schop-
fung als "des Lebens Geschenk". In diesen wie in profanen
Blichern iiber die "sch&ne Heimat" wird das Abgebildete
durch und iber die fotografische Gestaltung hinaus gedeu-
tet. Welche Wirklichkeit ist dann aber im Foto in der
Vielgestaltigkeit seiner Formen und Methoden prédsent? Unter
welchen Voraussetzungen sind entsprechende Fotos verstédnd-
lich? Sicherlich ist dar meditative Bildumgang, wie ihn

die Kettenberger- Fotos aber auch Schuberts Foto-Grafiken

in jeweils unterschiedlicher Weise fordern, nicht das Bild-
betrachten eines Bravo-Lesers. Andererseits schmiickt die-
ser sein Zimmer nicht nur mit Star-Fotos, sondern auch mit
neoromantischen Foto-Postern, wie auch die Werbung viel-
fach die Eindriicklichkeit eines Gegenstandes zum visuellen
Impuls einer Reklameseite nutzt.

'Die Wirklichkeit der Fotos und die Wirklichkeit des Lebens

Die Verbreitung des Fotos im RU erfolgte mit dem Bestre=
ben, die Wirklichkeit in ihrer aktuellen Gegenwidrtigkeit und
Problematik in den Unterricht einzubringen. Nach Versuchen
im Berufsschul-RU brachte die Wende zum Problemorientier-
ten RU die Orientierung an den Erfahrungen und Bediirfnissen
der Schiiler, an der heutigen Wirklichkeitserfahrung, um so
gleichsam von 'unten' die Frage des Glaubens aufzudecken.

pa die Wirklichkeit schlechthin zunichst stumm ist, muBte
sie zur Sprache gebracht und strukturiert werden. Welche
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Wirklichkeitsaspekte aufzugreifen und auf welches Ziel
hin aufzuarbeiten sind, zeigte sich bald als "das Problem

der Probleme“102

. Demgegeniiber scheint die Foto-Verwen-
dung nur ein untergeordnetes methodisches Problem, Es
liegt nahe, Fotps nur als Verbildlichung und Vergegen-
widrtigqung von Situationen und Erfahrungstatbestdnden zu

werten.

Eine n#here Beschiftigung mit den Darbietungsweisen und
Gestaltungen der neueren Fotografie wie die iiber eine An-
schaulichkeitsmethodik hinausgehenden Vorschldge zur un-
terrichtlichen Verwendung lassen aber erkennen, daB selbst
einfach strukturierte, anspruchslose Fotos nicht einfach
Vorhandenes zuginglich machen. Als "visueller Impn;l..ﬂ"'m3
zielt das Foto vielmehr in gleicher Weise auf den Gegen-
stand wie auf den Betrachter, stellt zwischen beiden einen
Kontakt her, der auf eine Deutung hinauslduft. Die Jewei-
ligkeit des Objektes wird in der Transformation des Bil-
des eingebracht in einen Apperzeptionsvorgang und gewinnt
dadurch eine neue Qualitdt. Das Authentische geht ein in
die Fiktion, die schon durch den Akt des Fotografierens
mit und jenseits seiner technischen Mechanik begriindet ist.
Fotogrgﬁie;en“;st nicht einfach Wiedergeben, was ist, son-
dern nach dem ﬁékaﬁﬂfgﬁffofggféfen Henri-dartier—Bresson
ein "Weg des Verstehens", ein Sichtbar-machen, ein Bewult-
machen. Im Foto begegnet gedeutete, verstandene Wirklich-
keit oder zumindest die Herausforderung zum Verstehen, zur
Deutung, weil schon immer der Erscheinung ein Sinn unter-
legt scheint.

Damit k&nnte eine Position bezeichnet sein, die sich nur
schwer mit der {iblichen Bilderwartung und -methodik verbin-
den 148t. "Die effektive Wirkung der Anschauungsmittel...
zielt auf die Eindeutigkeit und Klarheit der sich entwickeln-

102 Vvgl. K. Wegenast, Das Problem der Probleme, in:
EvErz 24 (1972), 102ff, g

103 Vgl. die Wandzeitung "visuelle impulse”, hg. von G.
Miller und J. Quadflieg, Miinchen 1972. AufschluBSreich

ein Vergleich mit den rund 10 Jahre frilher vom Ev. Presse-
dienst Bayern hg. Wandzeitungen fiir den kirchlichen Unter-
richt; die Gliederung zeigt die Wendung vom stofforientier-

ten zum problemorientierten RU, die Bebild L
werk zur Fotografie. ' e
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e Bilder fordern auf "zum aufmerksa-

den Wahrnehmungen."
men ‘'aufschlieBenden' Sehen" und fiihren zur "antwortenden
sprachlichen RuBerung”. Lernmotivation und Sprachfdrde-
rung wie das Haften im Geddchtnis werden immer wieder be-
tont und lassen sich empirisch nachweisen. Besonders in
der Neuzeit scheint das Auge eine tiberlegenheit gegeniiber
dem Ohr gewonnen zu haben, die auch im Unterricht beach-
tet werden muf. Entsprechende Beobachtungen und Erfahrun=-
gen im Unterricht lassen sich schwerlich widerlegen; die
Mdglichkeit und Attraktivitdt der Foto-Verwendung ist
nicht zu bezweifeln, sie ist eine produktive Weiterfilhrung
Hlterer Formen der Beschdftigung mit Anschauungsbildern
und Kunstwerken. Die Religionspddagogik muB diese M8glich-
keiten aufgreifen, wenn sie die methodischen Aufgaben des
RU ernstnehmen will. Aber eine Diskussion der Foto-Betrach-
tung im Horizont der Methodik kann nicht geniigen, ja sie
kann sogar die didaktische Problematik verdecken. Das wird
besonders an zwel Motiven der Anschauungsdiskussion deut-
lich. Einerseits schitzt man die Bilder als Hilfe zur Er-
kenntnis bestimmter Inhalte; die didaktische Reflexion be-
zieht sich dabei auf die Wahl der Inhalte, lbersieht aber,
daB diese im Bildmedium in einer bestimmten, das Verstehen
und Verwenden prédgenden Weise dargeboten werden.105 Ande-
rerseits betont man die Konkretheit auch bildlicher An-
schauung "gerade in einer Umwelt..., die durch Verwissen-
schaftlichung und Technisierung in sterile Abstraktion ver-
packt ist"f106 die methodische Wertung wird damit zum di-
daktischen Postulat, das weder an der Struktur der Medien
Uberpriift noch im Blick auf das Lernen und seine Momente
bedacht wird. Die Umsetzung eines Gegenstandes in ein Me-
dium und seine lernende Aufnahme enthalten Stufen der

104 R. Stach, Das Wandbild - raumgestaltende und belehren-—
de Funktion, in. H. Gudjons/G.B. Reinert (Hg.), Schulleben,
Kbnigstein 1980, 34. -

105 Instruktiv dafiir K. Schaller, Aus der Geschichte des
Anschauungsbildes, in: Padrundschau 15 (1961) 74ff.

106 Kbck, zit. Stach (s.o. Anm. 104), 34.
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Distanzierung und Abstraktion, aiterieren die Unmittelbar-
keit der konkreten Begegnung. g

'So bietet das Foto eine keinesweés naive, sondern reflek-
tierte Erfassung der Wirklichkeit wenn das auch bei den
'einzelnen Stilarten und Genera in unterschiedlicher Weise
deutlich wird. Das ist didaktisch nicht hinreichend re-
flektiert, wenn man erwartet, daB durch Fotos die aktuelle
Lebenswirklichkeit in den RU eingebracht werden kann. Eher
lieBe sich die These aufstellen, daB die unterrichtliche
Fruchtbarkeit der Fotos gerade in ihrer Mittelbarkeit zu
der Welt der Objekte griindet. Weil die Fotos einen Sinn
von Wirklichkeit suggerieren, ertffnen sie im Unterricht
die Sinnfrage. Damit sind die Beobachtunqen zur methodischen
‘Leistung des Bildes nicht in Frage gestellt, aber in eine’
didaktische Problemstellung iiberfilhrt bzw. in ihrer didak-
tischen Relevanz reflektiert. Die sprachausl&sende Kraft
des Bildes ist ein durch die Bildstruktur bedingtes, weil
in ihr enthaltenes Moment auf dem Wege zur Versprachlichung
der Wirklichkeit. Noch stdrker zugespitzt l8uft das aber
auf die(These hinaus: Indem die Fotos eine gleichsam reli-
gidse Interpretation der Welt liefern, bieten sie einen
Anstof zur ausdriicklich religitsen Interpretation der Wirk-
lichkeit. Die Forderung der neueren Religionspddagogik
nach Wirklichkeitsorientierung schldgt damit um in ihr
Gegentell, in die Konstruktion einer religidsen (Sonder-)
Wirklichkeit, unterschieden von der Realitdt des Augen-
blicks. Diese wird aufgehoben in der Subjektivitdt des
assoziierenden, denkenden Ich. An die Stelle der Realitédt
tritt die denkbare MS8glichkeit, Wirklichkeit wird zu Po-
tentialitdt.

Diese zundchst befremdende These 148t sich an den verwen-
deten Fotos unschwer belegen. Greifen wir zundchst den
Typ des Life-Fotos heraus, so bezeichnete beispielsweise
Henri Cartier-Bresson es als sein Ziel, "die physische Na-
tur des Bildes durch seinen Formwillen zu kontrollieren
und das Wesentliche der Szene in einem vollendeten Bild
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o7 Eine derartige Hervorhebung des Wesent-

einzufangen."
lichen zur Herausforderung menschlicher Teilnahme ist
aber eine interpretierende Setzung, welche die Fraglich-
keit menschlicher Existenz, seine Frage nach Wesen und
sinn zur Voraussetzung hat. Damit ist zugleich eine N&he
zu Tillichs Deutung des Menschen als "die Frage nach sich
selbst" angedeutet, und die religionsp#idagogische Uber-
nahme der Life-Fotografie im Zusammenhang eines entspre-

os Thema und

chenden Ansatzes erscheint folgerichtig.
Struktur sind ja nur bedingt etwas Physikalisches, sondern
enthalten das Verhdltnis des Betrachters zu diesem, was
dann im Unterricht ausgesprochen werden kann. Dieses Drén-
gen auf menschliche Stellungnahme, diese Verbindung von
Frage und Wertﬁng'ergibt weiterhin den aufdeckenden Grund-
zug, die Betroffenheit. Baldermanns Charakterisierung der
Gesetzes-Natur des Fotos scheint auf dieses Element hinzu-
zielen. Wenn allerdings das Bild "vollendet" sein soll,

ist damit zugleich der Anspruch angemeldet, daB es keiner
weitergehenden Deutung bedarf, die grundsétzliche Offen-
heit der Fraglichkeit vielmehr zum Wesen der "Family of Man"
gehdrt. Eine ausdriickliche religibse Interpretation in-
tendiert demgegenilber 0. Kettenberger mit seinen Bildern
der Natur; aber sind diese nicht auch im Sinne einer Na-
tufﬁfétik zu deuten? Bedarf das "Schweigen", wie es in der
gleichnamigen Dia-Serie dargestellt wird, einer religidsen
Interpretation oder genligt hier das seiner selbst Inne- -
werden? Die Faszination durch die Eleganz der Autobahn-
kreuze ist im "Evangelischen Gemeinde-Katechismus" der Fra=-
ge nach dem MaB des menschlichen Fortschritts gewichen;

der Blick in das Gedst eines weit ausladenden Baumes wird
zum Zeichen eines schauenden, bewundernden und ergriffenen

Erfahrens der Natur109, das sich unterscheidet vom natur-

107 %it. nach Gidal (s.o. Anm. 85), 13.

108 Tillich (s.o. Anm. 30), 76. Vgl. ebd, 21: "Bilder,
Gedichte und Musik k&nnen Gegenstand der Theologie werden,
nicht unter dem Gesichtspunkt ihrer &sthetischen Form, son-
dern im Hinblick auf ihre Fahigkeit, durch ihre &sthetische
Form gewisse Aspekte dessen auszudriicken, was uns unbedingt
angeht."

109 Ev. Gemeindekatechismus (s.o. Anm. 13), nach S. 59,
nach 8. 1235
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wissenschaftlichen Erkennen und Erkldren der Wirklichkeit.
Neben das Erschrecken vor den menschlichen M&glichkeiten
tritt das Motiv des Dankens und Lobens. Begegnet auch hier
Wirklichkeit in der Gestalt des Gesetzes? Sicherlich kann
der Blick auf Formen der Natur und ihre Ruhe zum wehmiiti-
gen Eingestdndnis der eigenen Hast, der eigenen Unnatiir-
lichkeit oder zur illusiondren Forderung einer neuen Na-
tiirlichkeit fiihren, aber er kann auch als Angebot des
Friedens und der Ordnung wirken. In der Eigen-Wirklichkeit
des Bildes sind augenscheinlich Ambivalenzen, die sich ge-
gen eine vorschnelle Kategorisierung str&duben.

Deshalb kann es ﬂichﬁ genligen, auf die Differenz zwischen
der alltdglichen Wirklichkeit und der Wirklichkeit des
Fotos hinzuweisen. Dieser scheinbare Mangel beinhaltet
vielmehr gerade die didaktische Potenz desiFotogf:Es bil-
det nicht die Vorhandenheit ab, sondern istkgiélﬁWeg des
Verstehens" eine Einweisung in den Umgang mit der Welt. Ge-
rade weil es nicht nur neutrale Abbildung ist, wird es zum

) Medium menschlichen Denkens. Dieses Denken ist nicht abso-
, lut, sondern situativ bedingf, subjektive Interpretation,

die wie die Formen des Fotos historischen Wandlungen unter-
liegt. In die didaktische Reflexion ist deshalb aufzunehmen,

:daB Fotos nicht eine &uBere Anschauung, sondern innere An-

schauunq intendieren. Da8 die Fotos die Bild—Betrachtung

'im Unterricht abgeldst haben, hat den Unterricht der Le-

benswirklichkeit nur scheinbar niher gebracht; tatsichlich
verschidrfen sie das gerade verdeckte Problem, wie sich die
im RU zu erschlieBende Wirklichkeit zur Tatsichlichkeit ver-
h&lt. Augenscheinlich ist sie als interpretative Rekon-
struktion der Allt#glichkeit nicht deren einzig m®gliche

Auslegung, sondern nur ein Identifikationsversuch von vor-

gdngigen Einstellungen.11o

110 Auf Voraussetzungen und Konsequenzen dieser These fiir
Theologie und ihre Wissenschaftlichkeit kann hier nicht ein-
gegangen werden. Zu kritisieren wire die in der neueren
Religionspddagogik h#dufig zu beobachtende Konstruktion einer
Theologie "von unten". Vgl. dazu meine Ulberlegungen zur
Gottesfrage im RU (EvErz 24, 1972, 16ff) und zum Religions-
begriff (WPKG 67, 1978, 345ff),
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Neben und gegen eine religi®se oder spezifisch christli-
che Deutung stehen deshalb andere Verstehensentwiirfe, die

. sich im "Streit um die Wirklichkeit" (G. Ebeling) befin-

' den. So deutlich es dabei um Unterschiede geht, vollzieht
sich dieser Streit nicht einfach in Alternativen, weil
neuzeitliches Wirklichkeits- und WahrheitsbewuBtsein mit
Elementen des christlichen Glaubens enge Verbindungen ein-
gegangen ist, vom Glauben her auslegbar und ilbernehmbar
erscheint. In diesem Sinne kann auch die fotografische
Wirklichkeitsdeutung in das Wirklichkeitsverstdndnis des
Glaubens integriert werden. In Aufnahme und Korrektur sei-
nes Deutungsanspruchs kann das Foto so im RU zur Einfilhrung
in ein christliches Verstehen der Welt dienen, indem es auf
einen entsprechenden Interpretationshorizont bezogen wird.
-Bie_%Enffﬁfﬁngnﬂg_Wirklichkeitssicht wird damit im Grunde
schon vor&qsge§¢EEE, Jenseits der dargestellten Gegensténd-
1ibhkeit'“siéht der Mensch nur das, was er weiB". K. Pawek
nennt deshalb das Foto "esoterisch, es verfiligt liber ein
'geheimes Wissen', das mir nur dann zugédnglich ist, wenn

es mein eigenes Wissen ist."111
unmittelbaren Verstindlichkeit unterliegt es wie literari-

Entgegen dem Anschein der

sche Texte dem hermeneutischen Zirkel.

Das mit dem Verstehensvorgang verbundene Sich-selbst-ver-
stindlich-werden kann wie oben angedeutet als Wirkung des
Gesetzes ausgelegt werden, insofern es die Reflexion des |
Ich auf sich selbst beinhaltet. Aber es kann auch zu einer
Aufsprengung dieser incurvatio in seipsum fiihren, insofern
nicht nur die Forderung, sondern auch die Befreiung des
Glaubens als Bestimmung der Existenz, als ihr 'geheimes
Wissen' im Verstehensvorgang aktuell wird, als Botschaft
'gehbrt’ wird. Die biblischen Bilder von Luthers Katechis=-
men haben hier nur einen relativen Vorrang, insofern sie
an vom Glauben gedeutete Geschichte erinnern. Diese! Erin—
nerung kann aber auch heute begegnende Wirklichkeit in ih-
ren Bann ziehen, In diesen Prozef der Inanspruchnahme und

111 Pawek (s.o. Anm. 16), 6.
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Deutung kénnen Fotos einfiihren, wenn sie nicht als naive
Schilderung, sondern als reflektierte Wirklichkeitsdeu-

tung zum Zuge kommen, deg_ggga@mgghanq von Glaube und Er=
fahrung artikulieren helfen. Sie kdnnen aber nicht den
vorgingigen Glauben iiberholen im Namen der Realit#t, weil
sich diese dann als gedeutete Wirklichkeit verselbstdn-

digt und der theologisch relevanten Marxschen Kritik der
Verdoppelung der Wirklichkeit in der Religion ausliefert.

Die Arbeit mit Fotos im Unterricht ist nicht voraussetzungs—
los.

Prof. Dr. Gerhard Ringshausen
Kernerstrafe 7
6924 Neckarbischofsheim



