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REINHARD HOEPS

BILD UND SYMBOL
Zur Bildausstattung der Religionsbiicher von Hubertus Halbfas

Das Bilderverbot des Dekalogs hat die christliche Religion seit jeher vor grund-
sédtzliche Probleme gestellt. Die aus den byzantinischen Bilderstreitigkeiten ent-
wickelte westliche Ldsung der Depotenzierung des Bildes zum didaktischen Me-
dium hat eine Spaltung zwischen Theorie und Praxis nicht verhindern kdnnen,
namlich zwischen einer theoretischen Bildreserve - deutlich etwa in der theo-
logischen Einschatzung des Verhaltnisses von Bild und Wort - und einer prak-
tischen Einsicht in die Notwendigkeit der Bebilderung des religitsen L ebens,

wie sie sich etwa bei der Konzeption eines Religionsbuches einstellt. Diese
Spaltung &uBert sich in der systematischen Theologie in einer durchgéngigen
Untersch@tzung des Vermigens der Bilder, in der praktischen Theologie im Le-
gitimationsdefizit der Bildverwendung.

Die Religionsbiicher von Hubertus Halbfas mit den sie begleitenden und vor-
bereitenden Arbeiten lassen sich als Beitrag zu einer Uberwindung dieser Spal-
tung verstehen. Seine hier nicht ndher zu entfaltende Konzeption entwickelt
sich zum einen aus der Notwendigkeit anschaulicher Vorstellungen fiir die Er-
fahrung Gottes, zum anderen aus der Kritik gangiger Praxis von Religions-
biichern, die Reden von Gott und Wirklichkeit der Schiiler nicht miteinander

zu verknipfen verm'dgen.l Diese Verknipfung ist nur zu erreichen durch ein
Abriicken vom ausschlieBlich schiilerzentrierten, auf formales Problemlsungs-
verhalten ausgerichteten Unterrichtsziel im Interesse einer Beféhigung zur Di-
stanz, zur Begegnung mit Fremdem, damit aber zugleich zum Erlangen von
sinnstiftendem Wissen, das Orientierungsmoglichkeiten fir den Schiiler enthilt.
Um die Inhalte des Christentums tatsdchlich als Orlentierungsméglichkeiten aus-
zZuweijsen, muB der Sinn fir die Durchsichtigkeit unserer Wirklichkeit: auf Gott
hin entwickelt werden, und zwar auf dem Feld elementarer Erfahrung, d.h. nicht
erst auf der Ebene der Diskursivitdt. Die Erziehung zu solcher Erfahrung und zu
ihrer Reflexion ist bei Halbfas gekennzeichnet durch die Entwicklung eines sym-
bolischen Verstehens, eines inneren Schauens im Gegensatz zum AuBeren Sehen,
durch den Rekurs auf bildliche, narrative, metaphorische Strukturen der christ-
lichen Offenbarung sowie durch die Einbettung des Religionsunterrichtes in eine
Ubergreifende Schulkultur.

Das Blld hat in diesem Zusammenhang besondere Bedeutung, weil es die Ebene
des Wortes zu Uberschreiten vermag, also sowohl vordiskursiv ist als auch sprach-
lich nicht verfligbare Dimensionen der Wirklichkeit zur Darstellung bringen kann.

1 Vgl. H. Halbfas, Das dritte Auge, Dusseldorf 1982, bes. 19-36.
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Erkennt man im Bild dieses Potential, darf man es auch von seinen &uBeren
Bedingungen her nicht auf die gédngige Hlustrationsfunktion einschrénken. Halb-
fas bindet deshalb die Bilder nicht unmittelbar an den Textsinn, sondern 186t
ihnen Raum fiir die Entfaltung ihrer eigenen Mdglichkeiten, und zwar mit dem
Ziel, daB in der Erfahrung des Bildes die innere Bilderwelt der Seele ins Be-
wuBtsein gehoben werde. Das Schema von Urbild und Abbild wird damit zu-
gleich aber weniger im Interesse der Bildautonomie aufgehoben als einge-
schrankt auf den Bereich der Seele. Die Eigenstédndigkeit des Bildes ist al-

so relativ, ndmlich gebunden an seine Unterordnung unter den Symbolgedan-
ken. Die Bilder dienen der Erziehung zum Symbolverstandnis, und davon hangt
ihre Legitimation im Religionsbuch ab, denn als Symbole fir die Tiefenwirk-
lichkeit der Seele entsprechen sie zugleich der Symbolik, "die von jeher die
Gottheit versinnbi]dlichte".2 Nicht das Bild, sondern das Symbol ist der zen-
trale Topos in der Konzeption von Halbfas.

Zundchst aber bringt die Betonung der Eigenstédndigkeit der Bilder eine auBer-
gewdhnliche Sorgfalt in ihrer Auswahl, Plazierung und Reproduktion mit sich.
Die Biicher sind reich bebildert, jedoch so, daB die Bilder zumeist nicht in
gegenseitige Konkurrenz zueinander treten, sondern konzentriert betrachtet
werden konnen. Ausnahmen sind hier vielleicht die collagenartige Zusammen-
stellung mehrerer Bilder und Bildausschnitte im Religionsbuch fiir das 1. Schul-
jahr, $.58/59 ("Augen, die nicht sehen”) und die nur wenig vorteilhaftere Weise
der Trennung der Sonnensymbole auf S.66/67 des Buches fur das 2. Schuljahr.
Der Text 188t in Menge und Plazierung den Bildern durchweg die Méglichkeit
ihrer Entfaltung, zumal diese hdufig in so guter Qualitdt reproduziert sind,
daB sie trotz der unvermeidlichen Verkleinerungen von eindringlicher Préasenz
sind. Stdrend wirken jedoch die Durchschneidungen mancher Bilder durch den
Buchfalz. Die durchgéngige Beschrankung auf nicht allzuviele Kinstler tragt
dazu bei, daB die Bicher trotz ihres Bilderreichtums nicht einfach bunt wir-
ken; die Schiiler werden so u. a. auch mit der personlichen Ausdrucksweise
und der Materialbehandlung jedes dieser Kunstler vertraut.

Besondere Beachtung verdienen die von Relindis Agethen ausgefihrten, eigens
fir diese Schulbuchreihe in Auftrag gegebenen Bilder, die in der Bildausstat-
tung der Biicher einen charakteristischen roten Faden bilden. Die postulierte
Eigenstandigkeit des Bildes 188t in Betracht ziehen, daB auch Auftragsarbei-
ten sich nicht vollkommen nach der Bildtheorie ihres Auftraggebers richten.
Das macht es sinnvoll, die Bilder in ihrer Beziehung zum religionspéddagogi~
schen Konzept zu betrachten, wozu ich zunéchst - zumal das "Sehen lernen"

2. Ebd. 55
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in den Biichern fiir das 1. bis 3. Schuljahr von so zentraler Bedeutung ist -
exemplarisch die beiden Darstellungen der Blindenheilung3 heranziehen will.
Ich kann mich dabei auf die Hervorhebung einiger wesentlicher Bildstrukturen
beschrénken, da eine ausfihrliche Beschreibung von Halbfas selbst in den bei-
den LehrE‘rhandl:-(jci'\erntl gegeben wird.

Die Wurzel fiir die didaktische Fruchtbarkeit dieser Bilder ist ihre Fille

an realistisch dargestellten Details. "Sehen" bedeutet hier so viel wie "Wie-
dererkennen", und zwar in mehrfacher Hinsicht: Das Dargestellte wird wie-
dererkannt, insofern es eine Entsprechung in auBerbildlicher Realitdt hat,
etwa bei den verschiedenen Personentypen, aber auch in Landschaft und
Architektur. Wiederzuerkennen sind auch einzelne Motive, die in vorange-
gangenen Bildern bereits vorgekommen waren, in unserem Beispiel etwa

die blinde Frau, die gottliche Hand, der Sternengucker, der tote Vogel,

der Regenbogen und anderes mehr. Das Sehen der Bilder wird so in seiner
Eigenwertigkeit betont, indemn es durch die Erinnerung der Schiler eine
eigene Geschichte erhdlt. Zugleich werden damit verschiedene rote Fiden
gesponnen, die jedes Buch in sich und die Blcher untereinander zu einer
Elnheit zusammenbinden. Wiedererkennen bedeutet auch eine Selbsterkennt-
nis des Schiilers, dem in einigen der dargestellten Personen Identifikations-
angebote gemacht werden. Ihm wird damit eine Briicke von der Er-
zéhlung des vergangenen Wunderereignisses zu seiner heutigen Situation
geschlagen, wozu dariiber hinaus vor allem auch die aktualisierende Er-
weiterung des Personenkreises beitrdgt, die besonders im Buch fir das 2.
Schuljahr die biblische Geschichte eher erweitert und in unsere Zeit Uber-
tragt als bloB illustriert. Einige Elemente der Bilder sind sicher kaum wie-
derzuerkennen, wie etwa der Minotaurus im Buch des 2. Schuljahres. Die
hier notwendigen historischen Erlauterungen des Lehrers vermitteln dann
aber auch ikonographische Kenntnis, die dazu befahigt, andere, auch auBer-
halb des Religionsunterrichts begegnende Bilder zu entschlisseln.

Bel der Verkniipfung der Details durch eine innere Ordnung zur Einheit des
Bildes verfolgen die Bilder Agethens zwei Lsungswege, ndamlich zum einen
die - auch inhaltlich bedingte - Scheidung in Zonen des Lichtes und der Fin-
sternis und zum anderen die Staffelung der Bildelemente. Allein im Buch fir

3 H. Halbfas (Hg.), Religionsbuch fiir das 1. Schuljahr, Zirich/Dusseldorf
1583, 54; ders., Religionsbuch fiir das 2. Schuljahr, Dusseldorf/Zirich 1984, 34f.

4 H. Halbfas , Religionsunterricht in der Grundschule, Lehrerhandbuch 1,
Zirich/DuUsseldorf 1983, 222-229; ders., Lehrerhandbuch 2, Diisseldorf/
Zirich 1984, 286-292.
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das 4. Schuljahr sind Figuren stérker in landschaftlich-perspektivische Kon-
struktionen vereinzelt.

In der "Blindenheilung" fiir das 1. Schuljahr bildet das heilende Christus-Licht
die Mitte der Komposition, die in der Hauptsache aus zwei mit der Basis auf
oberem und unterem Bildrand stehenden und sich im Bereich des Christuskopfes
mit ihren Spitzen Uberschneidenden Dreiecken besteht. In der Darstellung der
Blindenheilung im Buch fir das 2. Schuljahr ist das heilende Licht, das hier

als linke Bildhdlfte von der rechten dunklen geschieden ist, nicht so domi-
nant. Stérker tritt hier die Ansammilung der Personen im Vordergrund her-

vor. Sie erscheinen in einer dichten Staffelung der Raumschichten des Vor-
dergrundes, hinter denen sich eine Landschaft erstreckt, die durch die Chri-
stusfigur und den Minotaurus wie durch einen Rundbogen umschlossen wird.
Das Hauptgewicht scheint jedoch nicht auf diesem vereinheitlichenden Rund-
bogen, sondern auf dem Vordergrund in seiner Details addierenden, prinzi-

piell Uber das Bildfeld hinausreichenden Struktur zu liegen.

Agethens Bilder kinnen deshalb als realistisch bezeichnet werden, insofern
ihnen in erster Linie an den Gegensténden, die sie zur Darstellung bringen,
gelegen ist. Dies sind vornehmlich Personen qua Oberkérper und Gesicht, die
darauf angelegt sind, mit ihren Augen zu sprechen, also auf die Weise, wie

sie den Betrachter ansenen oder eben - darin liegt die wartliche und die Uber-
tragene Bedeutung der Blindheit - nicht ansehen, in ihr Innerstes schauen zu
lassen. Wir schauen entweder historischen Persénlichkeiten (im 3. Schulbuch)
oder - Uberwiegend - bestimmten Typen in die Seele; die Darstellung ist durch-
zogen von einer doppelten Abbildungsstruktur: Die realisitsch gemalten Figuren
reprasentieren Personen, die wiederum bestimmte Personentypen symbolisie-
ren. So wird die "Blindenheilung" zu einemn symbolischen Zusammenhang ver-
schiedener Blindheits- und Schauenstypen, und in diesem Sinne sind die Bilder
Agethens geleitet von der Symboltheorie, die Halbfas den Biichern zugrunde-
legt.

Die Nitzlichkeit eines Symbolbegriffs fiir ein religionspddagogisches Konzept
impliziert nicht notwendig seine kunsttheoretische Produktivitdt. Daraus er-
wachsende Mdglichkeiten und Grenzen fiir Agethens Blilder zeigen sich an der
Christusfigur aus Zillis. Zum einen erlaubt das durchgéngige Prinzip der Dar-
stellung von Typen auch die Verwendung eines Christus-Typus, der nur so mit
den anderen Gestalten vergleichbar ist und zugleich in der Uberindividualit&t
seiner Person und in der Universalitat seines Handelns zutage tritt. Zum an-
deren duBert Halbfas selbst wegen der stilisierten Blédsse Zweifel an der Ein-
fihrung des Zillis—(:hristus,5 wobei diese Ldsung wohl wiederum aus dem Zwei-

5 Lehrerhandbuch 2, 276, 279.
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fel an der Christusfigur aus dem 1. Schulbuch geboren ist. Es offenbart sich
hier die grundsiitzliche Schwierigkeit einer zeitgemaen Christusdarstellung

in der heutigen bildenden Kunst, wozu sich theologie- und kunstgeschichtliche
Griinde anfuhren lieBen. Die bewuBt historisierende Ankniipfung an den Zillis-
Christus gibt dieses Dilemma freimitiger zu als das Licht-Gesicht des friheren
Bildes, vermag aber auch den Knoten nicht zu durchschlagen; die Mdglichkeiten
heutiger Malerei und die Anforderungen an die bildliche Ausstattung eines Re-
ligionsbuches stehen sich unvermittelt gegentber.

Dies wird auch deutlich in der Adaption von Dalis "Christus des hl. Johan-
nes vom Kreuz" in der Kreuzigungsdarstellung des Buches fir das 4. Schul-
jahr (47). Neben den perspektivischen Schwierigkeiten, die an der Nahtstelle
von Berg und Kreuz entstehen, ohne auf der semantischen Ebene dem Bild
einen Zuwachs zu bringen, scheint das Zitat Uberhaupt keine Produktivitét
liber das Werk Dalis hinaus zu entfalten, wordurch es sich an dieser Stelle
legitimieren kénnte, sondern verdankt seine Ubernahme wohl eher ebenfalls
der Verlegenheit um einen Christus-Typus. Das Buch fUr das 3. Schuljahr
reagiert auf das Problem gleichsam ikonoklastisch, indem es zwar adaptiert
(Griinewald), jedoch in so ausschnitthafter Weise, da der Eindruck des Bild-
zitates als Zitat gegentiber dem einer bildlichen Vorstellung Christi Gber-
wiegt.

Die Darstellung von Typen ist jedoch ein fraglicher Punkt der Bilder auch
Uber die Praoblematik der Christusfigur hinaus. Die Vorflihrung bestimmter
Menschentypen zeichnet ein sehr grob gerastertes Bild der Wirklichkeit,
die auch durch eine didaktisch notwendige Elementarisierung nicht ge-
deckt und durch die appellative Eindringlichkeit im Blick der Typen nicht
wieder aufgehoben werden kann. Verbirgt sich dahinter eine gegenwirtige
grundlegende Krise symbolischer und ikonographischer Traditionen, so fihr-
te dies in der Malerei zu einer Reflexion auf die Bildlichkeit des Bildes,
deren Gehalt - nicht selten mit religiisen Dimensionen - sich den genuinen
Mitteln der Malerei, also Farbe, Linie und Fldche, nicht ldnger aber der
Reprasentation verdankt. Wie dies im einzelnen auch vorzustellen ists,

so wird doch die enge Verbindung von Bild und Symbol gesprengt: Bild

ist nicht unbedingt Abbild, auch nicht eines sonst nicht ins BewuBtsein
gelangenden; Archetypus. Es bleibt dabei natiirlich noch offen, ob eine
solche Form der Bildlichkeit im Religionsunterricht der Primarstufe ihren
Ort hat. Deutlich sollte jedoch sein, daB auch die Bildausstattung von Re-

6 Vgl. hierzu R. Hoeps, Bildsinn und religigse Erfahrung. Hermeneutische
Grundlagen fiir einen Weg der Theologie zum Verstandnis gegenstandsloser
Malerei, Frankfurt/Bern 1984.
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ligionsbiichern nicht unabhangig von gegenwértigen Fragestellungen der Ma-
lerei ist, hier besonders in Bezug auf das Verhéltnis von Bild und Symbol.
Es ist eine Stdrke der Werke von Relindis Agethen, daB in ihrer Konseguenz
die Probleme offen zutage treten.

Dariiber hinaus weisen manche Bilder Agethens aber auch bereits in die
Richtung eines vielleicht weiterfiihrenden Ansatzes: In den Bildern zur Ge-
schichte vom Korb mit den wunderbaren Sachen7 - bemerkenswerterweise
nicht zu biblischen Geschichten oder kirchlichen Festtagen - entfalten die
Farben selbst in der verkleinerten Reproduktion in ihrem Kontrast einen
Glanz und im Farbauftrag materielle Qualitdten, die als Erfahrungen eines
Sehens beeindrucken, in dem das Potential visueller Sinnlichkeit zur Ent-
faltung kommt, ohne durch ein Symbolisiertes reglementiert zu werden. So
etwa, wenn im Text das Fell der Kihe als "geheimnisvoll wie die Nacht" be-
schrieben wird und im Bild die Nacht auch als Fell einer Kuh und die Kuh
auch als Licht der Nacht erscheint.

Dr. Reinhard Hoeps, Wiss. Mitarbeiter
Brusseler Str. 39-41
5000 Kdln 1

7 Religionsbuch fir das 1. Schuljahr, 44-51.



