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ALEX STOCK

KATHOLISCHE SCHULBIBELILLUSTRATION IM 20. JAHRHUNDERT
ZUM KUNST- UND FROMMIGKEITSGESCHICHTLICHEN UMFELD

LR e B Ul o ol S Rl

"Als selbstversténdlich gilt seit langer Zeit, daB die biblische Erzéhlung von Bil-
dern begleitet sein soll. Dabel sind aber bestimmte Anforderungen zu stellen.

Der hier vorliegenden Aufgabe entspricht nicht eine Auswahl der hervorragendsten
Meisterwerke; schon deswegen nicht, weil die Bilderreihe des Bibelbuches einheit-
lich gehalten, also z.B. diesselbe Person auch stets mit denselben Ziigen darges
stellt sein muB. Weiter soll das fir die Kinder bestimmte Bibelbild die Erzéhlung
unterstitzen; es soll, wie auch die Psychologie des Schulkindes verlangt, in groBer
Deutlichkeit viele Einzelheiten bieten; ungel&ufige Begriffe (z.B. Zelt, Palmzwei-
ge, Felsengrab) kdnnen durch das Bild verdeutlicht werden. Dabei muB aber ein
niichterner Realismus, der nur die Darstellung der archdologischen Wirklichkeit
kennt, vermieden werden. Zumal in den heiligen Personen muB das der historischen
Empirie unzugangliche Geheimnis durchschimmern. Nach der Seite des Technischen
entspricht den genannten Ricksichten eine mehr lineare, zeichnerische Darstellungs-
weise, nicht das auf Farbwirkung angelegte eigentliche Gemalde. Die Farbe, die
allerdings die Freude des Kindes gewaltig steigern wird, soll mehr den Charak-

ter einer kréftigen Kolorierung tragen. Als Leistungen, die diesen Bedingungen
entsprechen und doch zugleich auch kiinstlerisch hoch stehen, sind die Bilder von
Philipp Schumacher, fiir die fortgeschrittene Fassungskraft auf der Oberstufe

die von Gebhard Fugel zu nennen."

Was J.A. Jungmann hier, im Jahre 1955, als bildkatechetisches Programm von
gewissermaBen zeitloser Giltigkeit verkiindet, erweist sich im Riickblick als dass
Reslimee einer eben gerade in jenen Jahren zu Ende gehenden Ara. Er formuliert
den common sense einer bildkatechetischen Tradition, deren Konzeption sich be-
reits im Ableben befindet und deren Protagonisten im Begriff sind, von der Biihne
abzutreten.

Bereits im Jahre 1950 war die seit 1922 in Gebrauch befindliche "Katholische
Schulbibel" von M. Buchberger in einer Fassung erschienen, die dem von Jungmann
formulierten Postulat einheitlicher Durchillustrigrang nicht mehr folgte. Quanti-
tativ dominierend waren noch Schwarz-WeiB-Abbildungen nach Gemélden Gebhard
Fugels, aber hinzugekornmen waren farbige Bildseiten, Bilder des 14./15. Jahrhun-
derts. Diesen spatgotischen Bildern gehrt, wie das Nachwort "Zu den Bildern"

1. J.A. Jungmann, Katechetik, Wien 19552, 2ty
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zu erkennen gibt, sicherlich die religionspadagogische Sympathie der Neubearbei-
ter: "Diese altdeutschen Meister schlagen die rechten Téne an, um zum Herzen
unserer Jugend zu sprechen, und sie tun es mit so viel reinerem Glauben und kind-
lichemn Vertrauen auf Gott, daB sie wiederum als Kinstler und Lehrer wirken
kinnen in dieser heutigen selbstverjingten Welt. Angesichts einer wahren Schnee-
schmelze des Unglaubens und Skeptizismus nach Jahren seelischer Erstarrung sind
diese frilhen deutschen Bildwerke dazu berufen, der eigenen Jugend inneren Halt
und Einsichten zu geben, ja zum Fundament einer christlichen Bildung zu werden.
Freilich einer christlichen Bildung und Grundauffassung, die durch Schauen und
Nachsinnen, nicht durch Wissen und Anlernen gewonnen wurde. Darum sind diese
Bilder auch farbig wiedergegeben: um die Freude am Schauen zu verstérken."2

In der hier merkwiirdig ambivalent metaphorisierten deutschen Nachkriegssituation
sollen die "altdeutschen", “frilhen deutschen" Bilder eine nicht kognitiv, sondern
meditativ zu gewinnende christliche Bildung fundieren.

Der hier eingeschlagene Weg wurde in der Neubearbeitung der "Katholischen
Schulbibel" von Jacob Ecker fortgesetzt. Im Jahre 1957 erschien die damals ge-
rade ein halbes Jahrhundert im Gebrauch befindliche groBe Eckersche Schulbibel
erstmals nicht mehr mit Illustrationen von Philipp Schumacher, sondern mit frih-
mittelalterlichen Miniaturen; in der Kleinen Schulbibel von J. Ecker wurden die
Schumacher-Bilder durch romanisierende Illustrationen von Johannes Griiger er-
setzt.3 Der Riickgang hinter die "altdeutsche Kunst" zur romanischen Buchma-
lerei war, wie A. Knauber 1958 In elnem Riickblick auf die Geschichte der Ka-
tholischen Schulbibel berichtet, eigentlich nur als Zwischenldsung gedacht: "Die
urspringliche Absicht war, einen modernen Kiinstler zu gewinnen, der in der Bild-
sprache unserer Tage die ganze Schulbibel durchillustrieren soll, in der Weise,

daB mehr oder weniger zu jeder Lektion auch die bildkatechetische Aussage hin-
zutrdte. Bis dahin sollte die Schulbibel einen kostbaren Buchschmuck in wert-
vollen Bildern der mittelalterlichen Bibelillustration erhalten, welcher der Er-
habenheit ihres Inhalts wiirdig ist.”® Im Rahmen eines kerygmatisch sich verstehen-
den katechetischen Kanzepts wird die Schulbibel zum "Bibellektionar der Kinder",5
das mit demselben "kostbaren Buchschmuck” ausgestattet wird wie die klgster-

2 Schulbibel fiir den katholischen Religionsunterricht, bearb. von Erzb. M. Buch-
berger, Minchen 1952 (verb. Aufl.), 251.

3 Vgl Kathalische Schulbibel von Jacob Ecker, Trier 1907; Kleine Katholische
Schulbibel von Jacob Ecker, trier 1908; Katholische Schulbibel, Disseldorf 1957;
Kleine Katholische Schulbibel, Disseldorf 1957,

4  A. Knauber,Die Geschichte der "Katholischen Schulbibel" und ihre Gestalt-
kréfte, in: 50 Jahre Katholische Schulbibel 1907-1957. Eine Schrift zum 50jahrigen
Jubildum der Eckerbibel und zu ihrer Neuausgabe, Disseldorf 1958, 16-67, 66.

5 Ebd. , 66.
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lichen und bischdflichen Codices um die Jahrtausendwende.

Die in den folgenden Jahren erschienenen "groBen", fiir den Hauptschulbereich
gedachten Auswahlbibeln setzen die hier eingeschlagene Richtung zundchst nicht
fort. Sle erweitern und verbessern das, was in den #lteren Schulbibeln auch mit-
gegeben war: archéologische Fotos und Karten. Die Schulbibeln "Gott unser Heil"
(1967) und "Schweizer Schulbibel/Neue Schulbibel" (1973) enthalten dariber hinaus
keine weiteren Ilustrationen. Die Auswahlbibel "Reich Gottes" (1960) ist sehr
zurlckhaltend illustriert mit Schwarz-WeiB-Holzschnitten von Walter Habdank.
Es sind in expressionistischer Manier geschnittene Vignetten, die nicht Perikopen-
szenen darstellen, sondern thematische Initialsymbole fiir griBere Kapitel.

Im Bereich der "kleinen", fiir den Grundschulbereich gedachten Schulbibeln folgt
die Bebilderung kontinuierlich der Maxime, das Buch von einem zeitgentssischen
Kinstler durchillustrieren zu lassen. Der biblische Teil im "Glaubensbuch fUr das
3. und 4. Schuljahr" (1963) ist mit farbigen Holzschnitten von Thomas Zacharias
illustriert. Stilistisch stehen auch diese Bilder in expressionistischer Tradition,
bildinhaltlich sind sie jedoch szenisch bezogen. Ein freundlich-buntfarbiges Kinder-
buch ist schlieBlich die "Bibel fiir die Grundschule" (1979); die spatchagallesk an-
mutenden Aquarelle der holldndischen Kiinstlerin Jenny Dalenoord durchziehen
buchschmuckartig den Bibeltext und geben ihm eine heiter-orientalische Atmos-
phére.

Elnen neuen Weg in der Illustrationspraxis schlégt die ebenfalls 1979 erschienene
"Schulbibel flr 10-14jahrige" ein. Sie verzichtet auf das mindestens seit Anfang
des Jahrhunderts Ubliche, in den 60er Jahren sogar dominierende archadologisch-
geographische Fotomaterial, schlieBt an die in den 50er Jahren erschienenen Bi-
beln insofern an, als sie Werke der hohen Kunst heranzieht, verldst aber das bis
dahin obligate Prinzip der Stileinheit (ein zeitgendssischer Kiinstler bzw. ein
Epochenstil, spatgotisch oder romanisch); Meisterwerke der christlichen Kunst aus
L 1/2 Jahrtausenden in prachtvollen Farbreproduktionen mit ganzseitigem Kommen-
tar heben die Schulbibel auf das Niveau eines kostbaren Bildbands.

Das Spielfeld der Schulbibelillustration ist, wie dieser knappe Uberblick zZetghiae
seit der Mitte des Jahrhunderts sehr weit und vielgestaltig geworden, N&hme man
- was in diesem Zusammenhang unberiicksichtigt bleiben mul - den Bereich der
Katechismen und Arbeitsbiicher fiir den Religionsunterricht noch hinzu, wiirde
sich der Spielraum religionspidagogischer Illustrationspraxis noch einmal erwei-
tern. So divergierend das ist, was sich im Bereich der Schulbibelillustration seit
den 50er Jahren getan hat, so scheint es doch ein Gemeinsames zu haben: es -
setzt sich ab gegen das, was in der ersten Jahrhunderthalfte praktiziert worden
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ist. Die zu Beginn zitierten bildkatechetischen Postulate J.A. Jungmanns haben
ihre Geltung verloren. Die von ihm genannten Hauptreprésentanten der Schulbuch-
illustration der ersten Jahrhunderthélfte, Ph. Schumacher und G. Fugel, gelten
geradezu als Inbegriff dessen, was passé ist. So konstatieren 1965 K.H. Kinig

und G. Weber in der Einfilhrung zu den Bildern des "Glaubensbuchs fur das 3.

und 4. Schuljahr” (Th. Zacharias): "Das Unvermogen naturalistischer Darstellung,
Heilswirklichkeiten auszusagen, wird uns besonders deutlich, wenn wir die Bilder
der frilheren Kleinen Schulbibel und des frilheren Kleinen Katechismus betrachten.
Philipp Schumacher verbindet in seinen sorgfaltig gearbeiteten Bildern eine mog-
lichst korrekte Rekonstruktion der historischen Heilsereignisse mit einer gefélli-
gen und ansprechenden Form. Seine Bilder veranschaulichen und informieren; aber
sie sagen flir die Katechese nichts aus, sie bleiben stumm. Sie gefallen; aber sie
fordern nicht zur Stellungnahme. Das Kerygma wird hinter der sorgféltigen und
liebevollen Wiedergabe der duBerlichen Details nicht mehr spiirbar. So waren diese
Bilder gut als dekorative Beigabe, fiir die katechetische Arbeit aber kaum frucht-
bringend. Wihrend die Schumacher-Bilder sich mit der Absicht einer moglichst
naturgetreuen informierenden Wiedergabe des HuBeren historischen Geschehens
und der #uBeren liturgischen Handlung beschieden, erhoben die Bilder von Geb-
hard Fugel hihere Anspriiche. Fugel versucht, das religitse Geschehen durch be-
sondere Stimmungseffekte, durch Licht und Gebérde, deutlich zu machen. Wir
spiiren auch hier, da@ der Versuch, das Kerygma mit den Mitteln des Maturalis-
mus sichtbar zu machen, fehlschlagen rrsuEr".6

In dieser Bilanzierung der Illustrationspraxis werden gewisse Stildifferenzen zwi-
schen Schurmacher und Fugel wohl konzediert, aber von der neuen bilddidaktischen
Position her gesehen, erscheinen sie als Varianten einer insgesamt obsolet gewor-
denen Formation des "Naturalismus". Die Opposition, in der der Unterschied zwi-
schen Neuem und Alten formuliert wird, lautet: Kerygma vs Naturalismus. Die
hier aufgemachte Opposition ist insofern bedenkenswert, als sich in ihr theologi-
sche und kunstgeschichtliche Kategorien mischen. Der Begriff "Kerygma" markiert
ein Verstdndnis des biblischen Textes, das diesen nicht als Mitteilung Uber histo-
risch Vorgefallenes, sondern als Verkindigung eines Heilsgeheimnisses versteht
und auf die in ihm verborgene Heilsaussage hin zu interpretieren versucht. Der
Begriff "Naturalismus" kann auf eine Stiltendenz in der zweiten Halfte des 19.
Jahrhunderts zeigen, der es darum ging,ein Stiick Natur oder sozialer Lebenswelt
in seiner momentanen, unbeschénigten, "niedrigen" Kontingenz "naturgetreu" ab-

6 K.H. Kinig / G. Weber, Die Bilder des Glaubensbuches (Handbuch zum Glau-
bensbuch Tur das 3. und &. Schuljahr, Bd. 1V), Donauwtrth 1965, 10 ; vgl. auch:
Chr. Pesch, Die Bildkatechese mit der Eckerbibel (Handbuch zur Katholischen
Schulbibel, Bd. 3), Disseldorf 1961.
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zubilden. Courbet hat diese Tendenz "lé Réalisme" genannt und dem akademischen
Idealismus gegenibergestellt. Die Moderne um 1900 mit der Abkehr von mime-
tischen Darstellungsinteressen und -mitteln (Expressionismus, Kubismus, nicht-
gegenstandliche Kunst, Surrealismus usw.) kann man wiederum als komplexe Ge-
genformation gegen jenen Maturalismus/Realismus ansehen. Uber diese historische
Kaonstellation hinaus kdnnen "Realismus/Naturalismus" und "Idealismus/Symbolis-
mus" aber auch als Grundtendenzen angesehen werden, deren Wechselspiel die
Geschichte der Kunst seit der Antike durchzieht. - Mit was also verbiindet sich
die kerygmatische Religionspadagogik, und gegen was wendet sie sich, wenn sie
den "Naturalismus" als den geborenen Feind attackiert? Detaillierter noch gefragt:
in welchem Sinne sind eigentlich die Illustrationen von Schumacher und Fugel
"naturalistisch"? So zu fragen ist weniger von kunsthistorischem Interesse, denn
die beiden spielen fir die Geschichte der hohen Kunst keine bedeutende Rolle.

Es konnte aber von theologie- und frommigkeitsgeschichtlichem Interesse sein,
d.h. Auskunft geben Uber die besondere Verschrankung der katholischen Religion
und ihrer imaginativen Bildungsabsichten mit der Geschichte der Kultur.

Ich beschranke mich im folgenden auf Ph. Schumacher und G. Fugel. Andere
[lustratoren wie H. Huber-Sulzemaos, M. Teschemacher u.a. waren zu nennen.

Aber sie sind zum einen weniger breitenwirksam gewesen, zum anderen lassen
sie sich stiltendenziell zuordnen! Eben dieses Interesse steht bei der folgenden
Behandlung von Schumacher und Fugel auch im Vordergrund.

II. Haupttendenzen der ersten Jahrhunderthalfte

A. Philipp Schumacher und der Nazarenismus
1. Zu Person und Werk

Ph. Schumacher, 1866 in Innsbruck geboren, ausgebildet an der Wiener Akademie,
war sowohl als Maler kirchlicher Monumentalkunst (Altarbilder und Wandfresken
in bayrischen, westfalischen und Tiroler Kirchen) wie als Illustrator religidser
Erbauungs- und Schulbiicher (Bibeln, Katechismen, Religionsbiichlein; auch Wand-
bilder) tdtig. G. Ringshausen nennt ihn den "maBgeblichen Schulbuchillustrator
der ersten .].':lhrht_!nderth'eilftza".8 Der Siegeszug der Schumacherschen Bibelillustra-
tionen beginnt Im Jahre 1907 mit der ersten Ausgabe der Schulbibel von Jacob
Ecker. Die Manier, in der die Bilder gemacht sind, ist nazarenisch. Die einzelnen
Bilder sind mit den jeweiligen Perikopenanfidngen zu Initalvignetten komponiert,
was zum einen an mittelalterliche Miniaturen erinnert, zum anderen aber buch-
kiinstlerische Anregungen der zeitgendssischen Kunst (Jugendstil-Ornamentik, Pra-

7 Vgl als hist. Uberblick: G. Ringshausen,Von der Buchillustration zum Unter-
richtsmedium, Frankfurt/M. 1976, 369-399.

855Fhd, = 3871,
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Ph. Schumacher, Jesus lehrt

in: Katholisches Religionsbiichlein fir einfache Schulver-
haltnisse (1929), Disseldorf 1946, 67

X 32, Die Seepredigt.
{ ( P elus ging miit feinen Jilingern an den See Genefareth,
5 und fehr viel Bolt verjammelte jid) um ihn, Da ftieg
er in cin Sdifflein, felite fid) und lehrie das Volf,

Ph. Schumacher, Die Seepredigt
in: Katholische Schulbibel fiir die Ditizese Fulda
(Ecker-Bibel, Mittlere Ausagabe 1919), Fulda 1922, 198
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rafaeliten) aufnimmt. In den Text eingefiigt sind kleinformatige Abbildungen zur
biblischen Landeskunde nach zeitgendssischen Photographien. Der biblische Text
wird also in der Spannung von kiinstlerischer Imagination und historischer Doku-
mentation illustriert. Wenn man in der "literarisch-dsthetischen Ganzheit”g der
buchkiinstlerischen Gestaltung die relative Modernitdt dieser ersten Ausgabe der
Eckerschen Schulbibel zu sehen hat, so wird gerade dieses Moment in den Umar-
beitungen der Folgezeit preisgegeben. Auf religionspddagogische Kritik hin wurde
zundchst in der "Kleinen Schulbibel", spéater auch in der "Mittleren Schulbibel”

die Vignettenform aufgegeben oder so zurlickgenommen, daB groBere rechteckige
Bildformate entstanden; die dokumentarischen Abbildungen wurden aus dem Text
herausgenommen und in den Anhang verwiesen. Durch die Zurlicknahme des buch-
kinstlerischen Rahmens und die VergrdBerung der Bilder selbst wurde zwangsldufig
der nazarenische Charakter der Schulbibeln starker. Dazu trug auch die Vergro-
Berung der Bilder zu kolorierten Wandtafeln bei. Im Zuge der Kolorierung wurde
die zeichnerische Durcharbeitung reduziert. Solcherweise simplifiziert, wurden

die kolorierten Bilder dann auch in einige Ausgaben der "Kleinen Schulbibel" Uber-
nommen. Die in der Uberarbeitungsgeschichte der Eckerschen Schulbibel zu be-
obachtende Simplifizierung und Trivialisierung 188t sich auch an Schumachers
Uberarbeitungen der Bilder der "Schusterschen Bibel" in der "GroBen Herderschen
Schulbibel" feststeilen.m

Seit dem Start im Jahre 1907 haben Schumachersche Bibelillustrationen in der
Eckerschen Schulbibel und weit Uber sie hinaus ein halbes Jahrhundert lang, ge-
nerationentibergreifend die religidse Imagination beeinflussen kénnen. Dieses enor-
me Beharrungsvermogen hat gewiR auch seine Griinde in den politischen Zeitldu-
fen und den dazugehdrigen Gkonomischen Bedingungen, die die Entwicklung neuer,
kostspieliger Illustrationsformen behinderte. Dennoch 148t sich dadurch allein die
ungewdhnliche Konstanz nicht erkldren. Es bedurfte eines kulturellen Milieus,

das langzeitig mit dieser Form religigser Imagination einverstanden war.

Dieses Einversténdnis reicht hinter das Jahr 1907 weit-zuriick. Trotz gewisser
Einschldge von Modernitét, die man bei der 1. Ausgabe der Eckerschen Schulbi-
bel notieren kann, waren diese Bilder damals nicht eben modern. 1907 gab es
langst Bilder von P. Gauguin (geb. 1848), V. van Gogh (geb. 1853), L. Corinth
(geb. 1858); E. Nolde (geb. 1867), K. Kollwitz (geb. 18567), A. Jawlensky (geb.
1864) sind Ph, Schumachers (geb. 1866) Zeitgenossen. Schumacher vertritt eine
Stiltendenz, deren Anfénge 1907 schon fast ein Jahrhundert zuriickliegen. Nur

9 Ebd.," 384,

10 Vvgl. Dr. J. Schusters Biblische Geschichte fiir Katholische Volksschulen, neu
bearb. von G. Mey, Freiburg/Brsg. 1929; Biblische Geschichte fir die Didzese
Rottenburg (GroBe Herdersche Schulbibel), Freiburg 1949,
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wenn man dies mitrealisiert, kann man die erst in der Mitte des 20. Jahrhunderts

eingetretene Z&sur gebihrend einschdtzen.
2. MNazarenismus

Im géngigen Sprachgebrauch ist das Pradikat "nazarenisch" léngst zum Aquivalent
fiir blutleeren, stBlich-sentimentalen religigsen Kitsch geworden. Mit diesem aus-
schlieBlich wertenden Gebrauch des Wortes verstellt man sich jedoch den genaueren
Einblick in einen Stil, der in einer ungewdhnlichen L&nge (vom Anfang des 19.
Jahrhunderts bis in die Mitte des 20. Jahrhunderts) und Breite (alle Bereiche der
Kunst von der Architektur bis zur Druckgraphik umfassend) die kirchliche Kunst
in der modernen Zeit beherrscht hat. Auf die kunstgeschichtliche Bedeutung die-
ses Phanomens ist erst in jUngerer Zeit wieder das Augenmerk gelenkt worden;

es gab 1977 und 1981 bedeutende Ausstellungen in Frankfurt/M. und F{om.ll Die
ausschlieBlich auf die Entwicklung der Avantgarde geelchte Kunstgeschichtsschrei-
bung hatte diese gegenldufige Bewegung bis dahin kaum der Beachtung flr wir-
dig gehalten. Was hier kunstgeschichtlich neu gesichtet wird, kann auch fir die
historische Abteilung der praktischen Theologie von Interesse sein, um Uber die
besondere Situation des Christentums in der modernen Kultur mehr Klarheit zu

gewinnen.

Der Begriff "Nazarener" ist urspriinglich die Fremdbezeichnung fir eine Kinst-
lerbruderschaft, die sich selbst "L ukasbund" nannte. Es war eine Gruppe von jungen
deutschen Kinstlern, die sich zundchst in Wien aus Protest gegen den klassizisti-
schen Betrieb der dortigen Kunstakademie zusammengeschlossen hatten, 1810
unter Fihrung Friedrich Overbecks nach Rom aufgebrochen waren und sich

in dem verlassenen Kiloster S. Isidoro in der Lebensform einer christlichen Bru-
derschaft angesiedelt hatten. Sie nannten sich selbst "L ukasbriider" nach dem

HI. Lukas, dem Schutzpatron der Malerei. "Die Bibel wurde das wichtigste Buch
der Lukasbriider. Von jedem Mitglied des Bundes wurde christliches Verhalten,
Freundlichkeit, Gemeinschaftssinn und Aufrichtigkeit veriangt".12 Ihr Programm
war die Erneuerung der christlichen Kunst. Als leuchtendes Leitbild galt ihnen
Raffael. So legten sie sich sogar Raffaels Haartracht - in der Mitte gescheitel-
tes langes Haar - zu, was die Italiener "alla nazarena" nannten; so wurden die
Lukasbriider, wohl zundchst spottisch, "i nazareni" genannt.

Worin ist die enorme Wirkungsgeschichte dieser romantisch- religitsen Sezession
begriindet? Die Basis dafir ist bereits im kiinstlerischen Programm der Nazarener

11 Die Nazarener (Ausst. Kat. Frankfurt/M.), hg. von K. Gallwitz, Frankfurt 1977;
Die Nazarener in Rom. Ein deutscher Kiinstlerbund der Romantik (Austst. Kat.
Rom), hg. von K. Gallwitz, Miinchen 1981.

12 H. Schindler, Nazarener. Romantischer Geist und christliche Kunst im 19. Jahr-
hundert, Regensburg 1982, 23.
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selbst gegeben, das ich in wenigen Punkten skizzieren mdchte. Es 188t sich zu-
nidchst in der Differenz zu den bis dahin herrschenden Stiltendenzen des Klassi-
zismus und des Spatbarock/Rokoko verdeutlichen. Gegenliber dem Klassizismus,
von dem sich die Nazarener mit ihrer Wiener Sezession primér distanzieren, sind
es varnehmlich die folgenden Differenzmomente:

1. Gegen die im Akademiebetrieb zur mechanischen Seelenlosigkeit neigende kihle
Formstrenge setzen sie romantische Empfindung. und gemiitvolle Innigkeit.

2. Dem vor allem an der griechischen Antike orientierten Bildrepertoire des
Klassizismus setzen sie das Interesse an der Neubelebung einer entschiedenen
christlichen Kunst entgegen, deren literarisches Repertoire die Bibel und die christ-
liche Geschichte und Literatur ist.

3. Der internationalen Kunst der birgerlichen Aufklarung, die vor allem vom re-
volutiondren und neapoleonischen Frankreich sich ausbreitete und als Kunst fir

ein gebildetes Publikum angesehen wurde, setzen sie eine betont volkstimlich-
patriotische Kunst entgegen.

In dieser stilistisch-ideologischen Wendung gegen den Klassizismus greifen die
Nazarener jedoch nicht auf die unmittelbar vorangegangene Epoche des hiofischen
Spatbarock bzw. verspielten Rokoko zuriick. Dagegen machen sie geradezu mit
klassizistischen Formprinzipien Front. Klare Komposition und Farbgebung, Reduk-
tion der perspektivischen Raumillusion, idealisierende Vereinfachung der Figuren,
ernste Auffassung des Bildgegenstandes - das verbindet das nazarenische Programm
stilistisch mit klassizistischen Stilprinzipien. Historisch greifen die Nazarener
hinter Barock und Renaissance auf die sog. "Primitiven" zuriick, auf die italieni-
sche Malerei des Quattrocento bis hin zu dem Uber alles verehrten Raffael. Ge-
gen den barocken Sensualismus, der ihnen die heiligen Gegenstédnde in die Sphare
diesseitiger Sinnlichkeit herabzuziehen schien, ging es ihnen darum, in der Kunst
eine Welt unberthrter Reinheit, einfacher Klarheit und harmonischer Schinheit
aufzubauen. Es ist, wie Overbeck sagt, der "Weg des Idea]s"”, der aus der Ver-
bindung von Wahrheit und Schinheit hervorgeht.

Das wichtigste kiinstlerische Mittel dieses Weges ist die Zeichnung, der lineare
Urnril des aus dem Fleisch der sinnlichen Erscheinungswelt herausgehobenen Ideals,
sowie klare, flachige Kompaosition. Dem entspricht auch die Behandlung der Farbe,
die nicht wie im Barock als "Vergnligen der Sinne" verstanden wurde, sondern

als Ausdruck der einzigartigen Harmonie des Bildgegenstandes, vor aliem der Men-
schen in der Farbkomposition ihrer Kleidung. Eindeutige, starke Lokalfarbigkeit,
relne Akkorde, ohne Dissonanzen, Schattierungen, Ubergénge bestimmen den Farb-
gebrauch. Von dieser kinstlerischen Programmatik getragene religigse Werke der

13 Zit. nach: Die Nazarener in Rom, (s. Anm. 11), 25.
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ersten Nazarenergeneration (z.B. F. Overbeck, P. Cornelius, W. Schadow, Ph.
Veit, Ferdinand und Friedrich Oliver, J. Schnorr von Carolsfeld, E. v. Steinle)
zdhlen unzweifelhaft zu dem, was Museen und Ausstellungen als hohe Kunst
sammeln. Die Ansétze fiir die enorme Popularisierung sind in dieser Programma-
tik selbst aber auch schon enthalten:

1. Die Nazarener wollten nicht Kunst fiir eine gebildete Elite schaffen; sie wollten
erkldrtermaBen volkspadagogisch wirken. Sie intendierten eine neue &ffentliche
Gemelnschaftskunst. So schreibt z.B. Julius Schnorr von Carolsfeld im Vorwort
zu seiner "Bibel in Bildern" von 1860: "Was ich mit dem Werk erstrebe, ist auf
das Ziel gerichtet, welches meine, in meinem langen Kinstlerleben gewonnenen
Ansichten von der Kunst mir vorzeichnen. Ich bin Uberzeugt, daB die bildenden
Kinste den Beruf und die Mittel haben, Antheil zu nehmen an der Erziehung und
ulé Und F. Overbeck schreibt 1811: "Jetzt ... beschaftigt
mich vorzugswelise die Ausarbeitung eines Planes zu einem griBeren Werke, das

Bildung des Menschen.

ich zu radieren gedenke, ndmlich eine Folge von Darstellungen aus dem Leben
Jesu, von seiner Geburt bis zur Himmelfahrt in 36 Blattern und zwar zum Ge-
brauch fir Schulen ... Mein Hauptaugenmerk soll sein, ... durch einfache und wiir-
dige Vorstellungen den unverdorbenen Gemiithern der Kinder Bilder einzuprégen,

WS

die sie gleichsam durch ihr Leben begleiten .. Er wendet sich sogar brieflich

an J.H. Pestalozzi um Rat wegen passender Szenenauswahl und Darsi:elJungs,\mreise.1*5

2. Fir ein solches volkspddagogisches Angebot bestand nach dem Traditionsbruch
der franzosischen Revalution und der S&kularisierung ein aufnahmebereites kirch-
lich-institutionelles Interesse.

3. Der bereits skizzierte nazarenische Stil war offenbar geeignet, diese Aufga-
be zu erfiillen.

4. Die personelle Eigenart der nazarenischen Bewegung war von den bruderschaft-
lichen Anféngen an nicht auf die Profilierung des einzelnen Kiinstlergenius, sondern
auf die Ausbildung einer nazarenischen Schule angelegt. Dies zeitigte im weiteren
Verlauf auch Uber die deutschen Kunstakademien eine bis in die Mitte des 20.
Jahrhunderts reichende Fernwirkung. :

5. Die Nazarener wenden sich kinstlerischen Arbeitsfeldern zu, die ihren Werken
eine mdglichst breite tffentliche Wirksamkeit ermdglichen. Das sind a) der Be-
reich der Kirchenausstattung (Wandmalerei, Glasmalerei, Altarbilder, Kreuzweg-
stationen, Kirchenfahnen usw.) b) der Bereich der Druckgraphik (Bilderbibeln,

14 J. Schnorr von Carolsfeld; Die Bibel in Bildern (Leipzig 1860), Neudr. Dort-
mund 1978, 1.

15 Zit. nach: Julius Schnorr von Carolsfeld. "Die Bibel in Bildern" und andere
biblische Bilderfolgen der Nazarener (Ausst. Kat. Neu), NeuB 1982, 28.

16 Vgl. ebd. 28,
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illustrierte Erbauungsbiicher, Andachtsbilder, Wandschmuck usw.); auch die Um=
gestaltung der ehedem barocken Krippen und Passionsspiele geschieht unter na-
zarenischem EinfluB. Die Nazarener der ersten Generation und Garnitur haben
Vorlagen fur verlegerisch organisierte graphische Reproduktionen erstellt: Kupfer-
und Stahlstiche, Holzschnitte, die von Kinstlern minderen Ranges dann wieder
als Muster gebraucht wurden. Der vor allem seit der Jahrhundertmitte stark an-
steigende Bedarf sowahl im Bereich des florierenden neugotischen Kirchenbaus
wie der religidsen Druckgraphik verschaffte der nazarenischen Kunst eine unge-
heure kirchliche Breitenwirkung. Man konnte fast sagen, daB die kirchliche Ge-
brauchsimagerie von der Kirche Uber die Schule bis ins Schlafzimmer nazarenisch
durchillustriert wurde; die durchillustrierte Schulbibel ist also nur das schulp&da-
gogische Rédchen in einem gréBeren kirchlichen Getriebe. So bildete sich fiir den
kirchlich integrierten Christen eine relativ homogene religitise Anschauungswelt
heraus, die im Ubrigen auch konfessionstibergreifend war. Die Nazarener hatten

in der Lukasbruderschaft S. Isidoro zwar einen deutlichen katholischen Akzent;
ihr Haupt F. Overbeck und auch W. Schadow waren zum katholischen Glauben
konvertiert; aber sie hatten-auch einen starken evangelischen Anteil (z.8. J. Schnorr
von Carolsfeld, die Briider Olivier u.a.), ohne daB dies zu konfessionell bedingten
Stildifferenzen geflhrt hatte.

Man sieht: die Popularisierung der nazarenischen Kunst ist nicht zufdllig oder
wider Willen geschehen. Sie geht freilich mit einer fortschreitenden Trivialisierung
zusarnmen, die durch die reproduktionstechnische Umsetzung, die ikanographische
Klischierung, die Massenproduktion in der Druckgraphik und im Kirchenausstattungs-
gewerbe bedingt war.t’ DaB die ungeheure volkspéddagogische Breitenwirkung sich
mit einer zunehmenden Senkung des anfinglichen kiinstlerischen Niveaus vollzog,
ist das Dilemma der nazarenischen Kunst. DaB die nazarenische Kunst vom An-
fang des 19. Jahrhunderts bis nahezu zur Mitte des 20. Jahrhunderts die kirch:
liche Gebrauchsimagerie beherrscht hat, verdankt sie zugleich einem kulturellen
Abschottungsvorgang, der vor allem seit der Mitte des 19. Jahrhunderts zumin-
dest die offizielle Gebrauchskunst von der weitergehenden Kunstentwicklung weit-
gehend isoliert.

Wie sehr in konservativen Kirchenkreisen um 1900 die nazarenische Kunst als die
eigentlich katholische angesehen wurde, ist z.B. aus einer Artikelfolge zu entneh-
men, die der Jesuit und Kunsthistoriker St. Beissel 1892 in den "Stimmen aus Maria
Laach" publizierte: "Katholiken verlangen bei einem der Realitit entsprechenden
Bilde, daB nicht nur eine gewlisse &uBere geschichtliche Treue hinsichtlich der

17 vgl. S. Metken, Nazarener und nazarenisch - Popularisierung und Trivialisierung
eines Kunstideals, in: Die Nazarener (Ausst. Kat. Frankfurt - s. Anm. 11), 365-387,
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G. Fugel, Jesus verteidigt seine Jinger wegen Ahrenpfliickens
am Sabbat
in: Paul Bergmann (Hg.), Katholische Schulbibel, Miinchen 1927

G. Fugel, Jesus heilt einen Taubstummen
in: Paul Bergmann (Hg.), Katholische Schul-
bibel, Minchen 1927



123

sinnenfélligen Erscheinung hervortrete, sondern daB auch, der christlichen Lehre
entsprechend, die ideale GroBe Christi und seiner Jinger kenntlich gemacht wer-
cle".18 Diesemn katholisch-rechtgldubigen Idealismus der Nazarener wird der pro-
testantisch-rationalistische Realismus E. von Gebhards, F. von Uhdes u.a. gegen-
Ubergestellt. Diese sehen In Christus nicht mehr die Idealgestalt des Gottmenschen,
sondern mit "Renan, Baur und zahlreichen anderen rationalistischen Theologen

.- nichts mehr als einen begeisterten, perstnlich ganz achtenswerten Rabbi".l9
"Wahrend die Madonna bis dahin das Ideal des reinsten, heiligen Weibes war, wel-
ches die unversehrte Schinheit def Jungfrau mit der Hoheit der Mutter verbindet
und in dbernatirliche Sphdren hineinragt, wird sie jetzt zur Frau des Zimmer-
manns, zur Mutter des Rabbi von Nazareth, der sich Sohn Gottes nannte."20 Und
ahnlich geht es mit den anderen heiligen Gestalten auch. Es ist eine "Profanation

des HeiJIgsten".ZL

"Wahrend jene Bahnbrecher (scil. die Nazarener) wegen ihres
idealen aber durch das Dogma fest bestimmten Fluges auf die klare Zeichnung
den Nachdruck legen muBten, schwindet jetzt, entsprechend den verschwommenen
Theorien des Unglaubens, der zuletzt immer in den Schlamm der Materie fiihren
muB3, die Composition mehr und mehr in Farbe.”22 Die Stildifferenz von nazare-
nischen Linearlisten und realistischen Koloristen ist aufgeladen mit der ideologischen
von klar-idealem Dogma und verschwormmen-materialistischem Unglauben. Wenn
die realistische Auffassung und koloristische Darstellung der biblischen Sujets

per se zu haretischen Bildern fiihrt, dann bleibt eben nur die Moglichkeit, am
nazarenischen Stil festzuhalten. Konservative Kunstgesinnung und Rechtgldubig-
keit sind hier so miteinander versc'hmulzen, daB die Abwehr kinstlerischer Inno-
vationen zur Glaubenssache geworden ist. Nur so wird die Uberlange spdtnazare-
nische Geschichte im katholischen Milieu plausibel. Das offenere Verhiltnis Zur
modernen Kunst, wie es im deutschen Reformkatholizismus (z.8. in der von e
Muth herausgegebenen Zeitschrift "Hochland") vertreten wurde, konnte sich auf
dem der besonderen Aufsicht der Hierarchie unterstehenden Gebiet des Religions-
buchs-nicht auswirken.

B. Gebhard Fugel: Realismus und religitse Stimmungskunst

1. Zu Person und Werk

Gebhard Fugel, 1863 bei Ravensburg in Oberschwaben geboren, ausgebildet an

18 St, Beissel,Der Entwicklungsgang der neuen religidsen Malerei in Deutschland,
in: Stimmen aus Maria Laach 42 (1982) 51-67, 159-172, 166.

19 Ebd. 166.
20 Ebd. 165.
21 Ebd. l66.
22 Ebd. 168.
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der Stuttgarter Akademie, seit 1890 in Minchen ansdssig, 1893 erster Prasident
der von Miinchner Kinstler gegriindeten "Deutschen Gesellschaft fir christliche
Kunst", war ein Maler, der nahezu ausschlieBlich auf dem Feld kirchlich-religitser
i<unst sich betatigt hat. Wie sein Zeitgenosse Schumacher war er als kirchlicher
Monumnentalmaler (Altarblatter, Kreuzwegstationen, Fresken vor allem in bayri-
schen und schwabischen Kirchen, das Passionspanorama in Altotting) und als Bi-
belillustrator t#tig. Aber auch als Bibelillustrator war Fugel Kolorist; seine Bibel-
bilder waren Gemdlde, gedacht zur mdglichst farbigen Reproduktion fir den Volks-
und Schulgebrauch. Anders als bei den linear-zeichnerisch unmittelbar als Buch-
illustration konzipierten Bildern Schumachers stellten sich bei der Verwendung
der Fugelbilder im Schulbereich Reproduktionsprobleme sowohl hinsichtlich des
Formats wie der Farbigkeit. Manchen Religionspadagogen schienen die Fugelschen
Bilder nur in der Verbindung der kleinformatigen Schulbuchabbildung mit groBfor-
matigen farbigen Wandbildern ihre eigentimliche Wirkung entfalten zu konnen.
Mit Tllustrationen von Gemélden Fugels stattete H. Stieglitz 1910 seine "Kleine
Schulbibel" aus; 1927 wurde die "Kathblische Schulbibel" von P. Bergmann mit
Fugel-Bildern ausgestattet; 1950 die Uberarbeitete Buchberger-Bibel mit Schwarz-
WeiB-Abbildungen nach Gemalden von Fugel. Die Verwendung der Fugelschen Bil-
der in Schulbibeln kann als Versuch betrachtet werden, von der Minchener kinst-
lerischen und religionspadagogischen Szene her ein Gegenmodell gegen die am
weitesten verbreiteten Schumacherschen Ilustrationen zu formieren.

2. Der kunstgeschichtliche und frommigkeitsgeschichtliche Kontext

Wenn man auch im Riickblick geneigt ist, G. Fugel als eine Variante jenes die
katholische Gebrauchskunst bis zur Mitte unseres Jahrhunderts bestimmenden
anachronistischen Globalstils anzusehen, so ist fiir eine differenziertere Einsicht
in die Geschichte der religidsen Einbildungskraft in unserem Jahrhundert die Be-
sonderheit der Fugelschen Bilderwelt der Beachtung wert.

Fugel ist kein spater Nazarener. Uber seinen Stuttgarter Lehrer C. Schraudolph
ist er mit der Piloty-Schule verbunden; der einfluBreiche Miinchner Kinstler K.
Th. Piloty war ein Maler dramatisch-pathetischer Historienbilder.

Wichtiger wurde fiir Fugel der ungarische Maler M. Minkacsy, der auch auf Felix
von Uhde groBen EinfluB auslibte. Auch hier ist es das dramatisch-inszenierte,
von Pathos durchstimmte Historienbild, aber in jerer realistischen Manier, wie
sie in der franzosischen Freilichtmalerei bei Courbet und in der sog. "Schule von
Barbizon"(J.F. Millet, Th. Rousseau u.a.) entwickelt worden war. Diesem franzg-

sischen Realismus ging es um die "paysage intime", die Augenblickserscheinung

23 Vgl. H. Mayer,Gebhard Fugels neue Bibelbilder und die Illustration der Schul-
bibel, in: KatBl 48 (1922), 49-54; F. Weigl, Schiilerbesuche bei Fugels Bibel-Bildern,
in: KatBl 36 (1910) 205-209; J. Bernhart,Fugels Biblische Bilder, in: ebd. 180-182.
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eines Stiicks Natur, einer Landschaft in der natiirlichen Beleuchtung ("pleine aire")
und momentanen tageszeitlichen Atmosphére. Eben dieses aus der realistischen
Landschaftsmalerei in die dramatische Konstellation eines Historienbildes trans-
ferierte Moment der Stimmung ist es, was, auch Uber Muncasy vermittelt, Fugels
Bibelrealismus bestimmt. I Unterschied zu dem ihm stilistisch benachbarten
Bibelrealisten F. von Uhde versetzt er die biblischen Geschichten jedoch nicht

ins zeitgenBssische Arme-Leute-Milieu; gerade dies hatten die katholischen Kri-
tiker an von Uhde ausgesetzt: die Profanation des Gottlichen ins rein Menschlich-
Soziale, Proletarische. Das Milieu von Fugels biblischen Szenen bleibt mehr oder
minder orientalisch. Die Anndherung an die Lebenswelt der Betrachter geht Uber
das Pathos der Gestalten und die Stimmung der Szenerie. Die zentrale Bedeutung
des Stimmungswertes hat W. Rothes in seiner Fugel-Monographie treffsicher fest-
gehalten: "Wohl waren die Franzosen aus dem 'Walde von Fontainebleau' (scil.

die 'Schule von Barbizon!) Landschaftsmaler und ergriffen mit Naturstimmungen.
Welche Malerei hat jedoch mehr aus der Stimmung heraus auf die Stimmung hinzu-
arbeiten als die religii}‘s,e’."'z'!1 Die realistische Dramatik der Szenen wird im Laufe
der kinstlerischen Entwicklung Fugels zunehmend in ein weihevoll-feierliches,
stilles Pathos zurlickgestimmt. Einfliisse von Puvis de Chavannes und M. Denis
scheinen sich da aUSZUWil‘kEn.ZS Passionsbilder von Fugel sind mit dem "Karfreitags-
zauber" in R, Wagners "Parzival" verglichen worden; die Nahe zu den Passions-

spielszenarien Oberammergaus ist unverkennbar.26

Das Weihespielartige der Szena-
rien halt eine Mitte zwischen Historienbild und Ritus. "Fugel gleicht die Ereig-
nisse aus dem Leben Jesu den Riten der katholischen Kirche, die Gestalt Jesu

einem katholischen Priester an."27

"Das Christusbild nimmt ... Zlge einer iber-
menschlichen, geisterhaften Erscheinung an, ganz weiR gekleidet, hager, groB,

mit hohlen Wangen, langem Haar und Bart und unheimlich leuchtenden .ngen."28

Die religidse Mentalit&t dieser im katholischen Milieu erfolgreichen Malerei harmo-
niert mit Frommigkeitsstrémungen der Zeit. Die Ineinanderspiegelung von Christus-
und Priesterbild liegt durchaus in der Fluchtlinie jener Priesterspiritualitdt, wie

sie besonders seit Pius X. kirchlich forciert wurde: der Priester als eine asketisch-
mystische Gestalt, wie sie im Pfarrer von Ars (1905 selig-, 1925 heiligesprochen,
1929 zum Patron der Seelsorger erklért) kanonische Form fand. DaB in Fugels

24 W. Rothes, Gebhard Fugel. Des Meisters Werke und Leben, Bonn 1929, 15.

25 Vgl. "Munchen leuchtete". Karl Caspar und die Erneuerung christlicher Kunst
in Minchen um 1900 (Ausst. Kat. Minchen), hg. von P.K. Schuster, Miinchen 1984,
159; A. Smitmans, Die christliche Malerei im Ausgang des 19. Jahrhunderts -
Theorie und Kritik, St. Augustin 1980, 180.

26 Vgl. W. Rothes (s. Anm. 24), 107, 125f.
27 "Minchen leuchtete" (s. Arm. 25), 83.
28 Ebd.
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Bildern die Vergegenwértigung der biblischen Geschichten im Medium weihevoll-
feierlicher Stimmung gesucht wurde und daB gerade seine Kreuzwegstationen als
Kulmination dieser Stimmungskunst angesehen wurden, entspricht wohl dem Milieu
einer Frommigkeit, die ihre genuine Form in der feierlichen Andacht hatte. In

der feierlich-weihevollen Stimmung der Volksandacht (Sakraments-, Kreuzweg-,
Mai-, Herz-Jesu-Andachten usw.) fand die katholische Religiositdt der Zeit ihre
eigentiimlichste Ausdrucksform, die auch die Messe in ihren Bann zog und zur
MeBandacht werden lieB. In diesem Sinne haben auch Fugels Bilder eine Grun-
dierung im Frommigkeitsleben seiner Zeit.

C. Schumacher und Fugel Im religionspédagogischen Vergleich

Im kulturellen Toleranzfeld des katholischen Milieus der ersten Jahrhunderthélfte
représentieren Schumacher und Fugel zwei zwar auch konkurrierende aber doch
gleichermaRen akzeptable Illustrationsstile. Die Differenz zwischen beiden wird
in der religionspadagogischen Literatur unterschiedlich markiert. J.A. Jungmann
ordnet Fugel eher der oberen, Schumacher der unteren und mittleren Schulstufe
zu; Stilstufe und Schulstufe (entwicklungs-/lernpsychologisch) werden hier mit-
einander korreliert. G. Ringshausen sieht den Unterschied eher auf der Ebene des
bilddidaktischen Konzepts, das die Bilder in Gebrauch nimmt: "Gegentiber dieser
PiAdagogisierung im Sinne der Veranschaulichungs-Tradition (scil. bei Schumacher)
betonen die Miinchner Religionsblicher den emotional wirksamen kiinstlerischen
Wert, der besonders in den Bibel-Bildern Gebhard Fugels enthalten schien. Das
Bild sollte nicht nur als Lernhilfe den Text verdeutlichen und vertiefen, sondern
2 Die Bilder
Fugels erscheinen aufgrund ihres Stimmungswertes als Medien einer differenzierte-

dem Ceist des Textes und damit dem Glaubensleben entsprechen.

ren katechetischen Methodik ("Minchner Methodé"), die der emotional ansprechen-
den Anschauung im Formalstufenschema eine wichtige Bedeutung beimaB. Die
Schumacher-Bilder werden einer katechetischen Tradition (wohl eher neuscholasti-
scher Provenienz) zugeordnet, die Bilder dazu benutzt, religigse Sachverhalte,

die den Schiilern aus ihrem alltaglichen Erfahrungsraum nicht oder nicht eindeu-
tig genug bekannt sind, zu veranschaulichen.

Dies scheint bel biblischen Realien zundchst unproblematisch, obwohl man zu
konstatieren hat, daB die Spitnazarener sich dem orientalistischen Realismus,

der das kulturhistorische Anschauungswissen der Zeit den Bildern einzuverleiben
suchte, gerade verschlossen haben. Insgesamt sind diese biblischen Szenen frei-
lich nicht die naturgetreue Visualisierung des Textes selbst, sondern einer be-
stimmten Auffassung des Textes. Die neuscholastische Domestizierung der spat-

29 G. Ringshausen (s. Anm. 7), 379.
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nazarenischen Kunst, wie sie bei dem Jesuiten St. Beissel erkennbar wird, 188t

die Richtung dieser Textauffassung erkennen. Die Figuren der biblischen Geschich-
ten werden in den Bildern zu linearen UmriBwesen, deren Idealitat als milde
Bldsse erscheint. Die dogmatisch vorausgesetzte (ontologische und moralische)
Heiligkeit wird als schlichte Reinheit ausgegeben. So kénnen die heiligen Gestal-
ten auch zu Schnittmustern einer Moralitdt werden, die von sinnlicher Kérperlich-
keit ungetriibt ist. Eine "korrekte Rekonstruktion der historischen Heilsereignisse",
die sich "mit einer moglichst naturgetreuen Wiedergabe des &uBeren Geschehens"m
begniigt, sind diese Bilder gerade nicht, sondern die Stilisierung der biblischen
Geschichte im Sinne einer bestimmten dogmatisch-moralischen Doktrin. Diese

in eirer stilistisch konsistenten Bilderwelt sich vermittelnde religidse Welt-An-
schauung scheint mir das religionspddagogisch Folgenreiche der jahrzehntelangen
Durchillustrierung der katholischen Schulbticher durch Schumacher zu sein, einer
Durchillustrierung, die so lange gewirkt hat, daB sie am Ende als "naturgetreu"

erscheinen kann.

Der von K.-H. Konig/G. Weber verwandte Tendenzbegriff "naturalistisch" ist aus
der Situation des Neuanfangs erkldrlich; aber erst, wenn man das unter ihm Ge-
faBte kunst- und frommigkeitsgeschichtlich zu differenzieren versucht, kann man
das historisch begreifen, wovon man sich abstoBt. Dies aber ist auch der erste
Schritt dazu, das Neue, was nun propagiert wird, in seinen Konditionen zu reflek-
tieren.

1ll. Nach der Jahrhundertmitte: Botschaft der Bilder

Wie die Lageskizze des I. Teils gezeigt hat, ist das Spielfeld der Schulbibelillustra-
tion seit den 50er Jahren breit und vielfdltig geworden. Der Einstieg in die neue
Illustrationspraxis erfolgt im Zeichen der "kerygrnatischen Katechese". "Kerygma"
ist ein Leitwort der neueren Theologie, das - wie das bei dieserart Begriffen zu-
meist der Fall ist - seine Faszination einer schwer definierbaren Polysemie ver-
dankt. Vorstellungen und Erwartungen katholischer (gegen die Neuscholastik ge-’
richteter) Verkiindigungstheologie und evangelischer Wort-Gottes Theologie (Bult-
mann und seine Schule vor allem), formgeschichtliche Einsichten in die Eigenart
biblischer Texte und homiletische Reformprogrammatik haben sich mit diesem
Leitwort verbunden. DaB im liturgischen Bereich der "Wort"-Gottesdienst die
Stelle der Andacht besetzt hat und auch die Eucharistiefeier im ganzen als Ver-
kiindigung verstanden und von Verkiindigungen durchsetzt wird, 188t die kerygma-
tische Imprégnierung des neueren Frommigkeitslebens erkennen. Bibeldidaktisch
scheint mit "kerygmatisch" vor allem das Interesse verbunden zu sein, den gege-
benen Text auf die darin verborgene (christologisch-soteriologische) Heilsaussage hin

30 So K.H. Kbnig / G. Weber, (s. Anm. 6), 10.
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zu verstehen. Die biblischen Texte werden werden aufgefaBt als Botschaft oder
Ausdruck des Glaubens (bzw. der religidsen Erfahrung). Wenn man davon ausgeht,
daB die neueren bilddidaktischen L8sungen aus diesem Textkonzept abgeleitet
sind, dann konnte man sie als unterschiedliche Versuche ansehen, dem kerygma-
tischen Charakter der Texte Rechnung zu tragen.

Wenn auf eine [ustrierung mit Bildern der Kunst ganz verzichtet wird, ist da-
mit nicht per se die Ansicht verbunden, daB Bilder Uberhaupt bibeldidaktisch nicht
verwandt werden sollten, aber sie sollen wohl dem biblischen Text selbst nicht

zu nahe riicken, damit der (exegetisch zu erarbeitende) urspriingliche Sinn des
Textes nicht durch die Anschauung eines Bildes (das ja immer ein Dokument der
spateren Wirkungsgeschichte ist) Uberlagert oder in einer nicht intendierten Rich-
tung fixiert wird. Die bibeldidaktische Dominanz der historisch-kritischen Exege-
se scheint hier eine Bildabstinenz zu beglinstigen, die unter der Agide liturgiere-
formerischer Bestrebungen auch im Kirchbau der Zeit zu beabachten ist.

Wo Bilder im Sinne einer konsistenten Durchillustrierung gewahlt werden, wird
einerseits auf Bilder der romanischen Buchmalerei zuriickgegriffen, andererseits
werden zeitgentssische Kinstler beauftragt, die an bereits anerkannte Stiltenden-
zen der klassischen Moderne anschlieBen. Wenn man, mit W. Hofmann annimmt,
daB "mit dem Beginn der Gotik im 12. Jahrhundert ... sich ... die Hinwendung

zur organischen und empirischen Wirklichkeit"31

schon ankindet, die sich dann
in Spatgotik, Renaissance, Barrock bis hin zum Realismus des 19. Jahrhunderts
das mimetische Repertoire illusionistischer Kunst erarbeitete, andererseits "die
Entstehung der modernen -Kunst" als erneute "Wendung von der Nachahmung zum
s Syr‘r\tsczl"32 zu interpretieren ist, dann wird durchaus plausibel, warum die bildka-
techetische Neuorientierung seit den 50er Jahren einerseits an die praillusionisti-
sche symbolische Kunst der Romanik, andererseits an die postillusionistische
Ausdruckskunst des deutschen Expressionismus ankniipft. Expressionistische Holz-
schnittmanier und sinnbildliche Bildauffassung, Ausdruck und Symbol also, verei-
nigen sich in den Illustrationen von W. Habdank und Th. Zacharias, in denen die
kerygmatische Bildkatechetik wohl ihre exemplarischen Realisationen gefunden
hat. DaB diese expressionistische Gebrauchsgraphik Anfang der 60er Jahre, als
der Aufbruch des deutschen Expressionismus bereits ein halbes Jahrhundert zu-
riicklag; von Religionspddagogen als "moderne" Kunst empfunden wurde, ist wohl
nur durch die Verzdgerung erklédrbar, mit der sich das katholische Milieu der Mo-
derne gedffnet hat. Die kinstlerische Avantgarde war zu dieser Zeit natlrlich

31 W. Hofmann, Grundlagen der modernen Kunst. Eine Einflhrung in ihre symbo-
lischen Formen, Stuttgart 1978, 104.

32 Ebd. , 165.
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langst zu anderen Ufern aufgebrochen. Im Verh#ltnis zwischen moderner Kunst-
entwicklung und (institutionell lizenzierter) Schulbuchillustration liegen die mit
jeder Popularisierung gegebenen Momente der Verzdgerung und stilistischen Ab-
schleifungen auf der Hand. Hinzu kommt das Moment der Selektion. DaR aus dem
breiten Spektrum der modernen Kunst vor allem der Expressionismus religions-
pddagogisch Schule gemacht hat, bediirfte einer genaueren theologie- und frémmig-
keitsgeschichtlichen Untersuchung.

In den Einheitsschulbibeln der 80er Jahre geht die Schere zwischen Grundschul-
bibel und Bibel fiir den Sekundarbereich weit auseinander. Die Bibel fir die Grund-
schule ist durchillustriert mit Bildern (von J. Dalenoord), in denen die Illustrations-
manier der erfolgreichen holléndischen Bibelbilderbiicher von Kees de Kort wei-
tergefiihrt wird in einer Art naiv-freundlicher, orientalisierender Folkloremalerei,
hier und da mit entfernten Anklangen an Chagall, der sich ja von allen Kinstlern
der Moderne im kirchlich-religitsen Milieu der griiBten Beliebtheit erfreut. Wenn
man die Bilder dieser Grundschulbibel noch dem "kerygmatischen" Bildkonzept
zuordnen will, so ist ihre frohe Botschaft weniger in gewichtigen Heilsaussagen
einzelner Bilder als in der gesamten Atmosphére einer gewissen heiteren Freund-
lichkeit zu suchen, die alles durchstimmt, auch wo das biblische Sujet ernster

oder sogar martialisch ist. Den nazarenischen Bildern in dieser Hinsicht vergleich-
bar, ist das Medium der Bilder selbst die eigentliche Botschaft. Die spielerische
Atmosphére dieses Buchschmucks ist in die Grundtonart der heutigen Kinderpasto-
ral gelungen eingebettet.

Die "Schulbibel fiir 10-14jahrige" ist, dagegengehalten, sehr erwachsen. Sie ist

ein Bildband, in dem ausschlieBlich Werke der hohen christlichen Kunst aus 15
Jahrhunderten versammelt sind. Erstmals wird hier also der Grundsatz, eine Schul-
bibel stilistisch homogen zu illustrieren, verlassen. Wahrend es der Durchillustrie-
rung darum ging, eine homogene Bildwelt als anschauliches Aquivalent der bib-
lischen Geschichte zu erzeugen und im Gedéchtnis zu verankern, setzt die Illustra-
tionsvarianz auf die Botschaft des einzelnen Bildes und d.h. auf die hermeneuti-
sche Spannung zwischen Einzelbild und Einzeltext; es ist ihr wichtiger, die Schiiler
in die vielbunte Weisheit der christlichen Kulturtradition zu initiieren, (in der
Hoffnung, daB sich dies oder jenes tief einprégt und weiterwirkt), als ein lebens-
lang konstantes und homogenes religidses Bildgeddchtnis zu erzeugen. Einerseits

Ist diese Illustrationsform weniger "modern” als jene, in der ein zeltgenossischer
Kinstler damit beauftragt wird, die Welt der biblischen Geschichten anschaulich
zu vergegenwartigen. Andererseits dokumentiert sich in ihr gerade jene Moderni-
tat, fur die es einen verbindlichen Stil richt‘meht gibt. Es ist die Modernitit
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des "imagindren Museums", von der A, Malraux gesprochen hat.33 DaB durch die
Entwicklung der Reproduktion erméglichte "museé imaginaire” entzieht die Kunst-
werke ihren zeit- und ortsgebundenen Funktionsformen in heiligen Biichern, an
heiligen Orten und macht sie alle gleichzeitig und vergleichbar als Dokumente
des religidsen Geistes der Menschheit, der sich in ihnen offenbart. Was es fiir
eine ja traditionell auf welt-anschauliche Konsistenz bedachte Glaubensgemein-
schaft besagt und bedeutet, wenn sie sich in ihrer Erziehungspraxix auf ein sol-
ches zugleich offenes und gebrochenes "museales" Verhdltnis zur eigenen Kultur
einldBt, bediirfte weiterer Uberlegung.

wenn in dieser Schulbibel Uberwiegend christliche Bildwerke der Antike und des
Mittelalters versammelt sind (Neuzeit und Moderne sind nur mit wenigen Werken
vertreten), dann spiegelt das wohl nicht nur den Tatbestand, daB biblische Sujets
in der kiinstlerischen Entwicklung zur Moderne hin zunehmend an Bedeutung ver-
loren haben, sondern impliziert zugleich, daB die altkirchlich-mittelalterliche
Kunst auch fiir die zeitgenssischen Bildungsinteressen als die maBgebende Kunst
anzusehen ist. Wenn dies, im Unterschied zur kirchlichen Kunst und Kunstlehre
des 19. Jahrhunderts, auch nicht mehr mit programmatischen Forderungen fir
die Gegenwartskunst verbunden ist, so ist die darin eingeschlossene Verhdltnisbe-
stimmung zu dem, was seit der Renaissance in der europdischen Kunst sich er-
eignet hat, doch ein auffdlliges Phanomen, das genauerer kirchen- und kulturge-
schichtlicher Erdrterung bedurftig ist.

1. Einschrankungen

Die hier angestellten Untersuchungen zur katholischen Schulbibelillustration des
20. Jahrhunderts haben zunehmend zu Fragen geflhrt, die hier nicht mehr ver-
handelt werden k&nnen.

Die katholische deutsche Schulbibelillustration ist im religionspadagogischen Bil-
dergebrauch und erst recht im allgemein-kirchlichen Bildergebrauch dieser Zeit
natirlich nur ein schmaler Strang. Mehr als das hier geschehen kannte, wére es
notig, ihn einzubeziehen in das gesamte Verhdltnis von Kirche und Kunst. Unter-
suchungen, die Uber die konfessionellen und nationalen Grenzen hinausgehen,
konnten wichtige Aufschliisse geben lber die Geschichte der religidsen Imagina-
tion im Christentum unseres Jahrhunderts. Die versuchte Zuordnung zu den kunst-
und frémmigkeitsgeschichtlichen Entwicklungen dieses Jahrhunderts ist natirlich
auch nur ein Aspekt, unter dem der religionspadagogische Bildergebrauch gesehen
werden kann, Er miBte z.B. durch allgemein-padagogische und lerntheoretische

33 Vgl. A. Malraux, Psychologie der Kunst. Das imagindre Museum, Hamburg
1957; ders., Propylden. Geist der Kunst Bd I-1II, Frankfurt 1978.
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(wahrnehmungs-, lern-, entwicklungspsychologische) ergénzt werden. Interessant
ware es m.E., in empirischen Langzeitstudien zu untersuchen, welche Spuren die
Bebilderung der Bibel im Gedichtnis der Menschen hinterlassen hat.

Alle religionsp&ddagogischen Entscheidungen, auch die bilddidaktischen, vollziehen
sich im uniibersehbaren Gemenge persénlicher und politischer Faktoren immer
auch wildwiichsig und folgenblind. So 188t sich aus historischen Untersuchungen
wohl weniger, als man méchte, prognestizieren, wohin es weitergeht oder gehen
sollte. Aber vielleicht entscheidet der, der im Gedichtnis hat, wie das, was ist,
gewesen und geworden ist, mit mehr Bedacht.

Prof. Dr. Alex Stock
Schwalbenweg 57
5020 Frechen 4



