Klaus Konig
Religitses Lernen mit absoluter Musik'

I. Musik und Spirtualitit

Das von Giinther Stachel 1989 gefallte Urteil, ,,die Rolle der Musik fiir Kinder und
Jugendliche ist in der Religionspadagogik noch kaum gewiirdigt worden, > muB,
so denke ich, angesichts neuester Entwicklungen modifiziert werden. So stand z.B.
die gesamte Kolner religionspadagogische Woche 1989 unter dem Thema ,,Musik
und Religionsunterricht, und auch auf der letztjahrigen Jahrestagung des DKV,
die sich mit der prophetischen Kraft der Kunst beschéftigte, nahmedie Musik einen
wichtigen Platz ein. Das Thema fehlt ebenso wenig in einigen neueren rehglons-
padagogischen Veréffentlichungen wie z.B. in Ralph Sauers ‘Mystik des Alltags
oder Clemens Schwarks Aachener Dissertation iiber die ’Sprachtheologle IT
Ramseys und ihre Bedeutung fiir die Rellglonspadagogxk’ Innerhalb der Reli-
gionspidagogik hat Musik aber bisher ausschlieBlich einen funktionalen Stellen-
wert, sie istimmer gebunden an einen Text, an Spiel, Tanz oder Meditation. In ihrer
ungebundenen, reinen, absoluten Form ist sie fiir den Religionsunterricht noch
kaum entdeckt.’

Begriindet ist diese neuerliche Aufwertung der Musik im Bereich der religiésen
Erfahrung und Bildung nicht nur durch religionsdidaktische Tendenzen (Symbol-
didaktik), sondern auch durch allgemeine musikasthetische Entwicklungen, die
mit dem Schlagwort "Spiritualitdt’” auf einen Nenner zu bringen sind. Gemeint ist
keine Wiederbelebung religioser oder gar liturgisch gebundener Musik, vielmehr
scheinen immer mehr Musiker Musik als addquaten Ausdruck ihrer Spiritualitit
zu verstehen. Ich mdchte diese Tendenz fiir die drei Bereiche der E-Musik, des
Jazz und der Rockmusik erldutern:

1. Schon die Bezeichnungen avantgardistischer ernster Musik bis zum Ende der
sechziger Jahre als seriell, experimentell und informell erweisen sie als typisch
modern. Modern ist dabei ihre unter dem Fortschrittsduktus stehende Asthetik
ebenso wie die Pflicht zur Dissonanz, zur neuesten Elektronik und zur Integration
des Gerausches. Seitdem aber 1aBt sich im musikalischen Material die Befreiung
vom bis dahin obligatorischen Fortschrittszwang erkennen: Traditionelles Instru-
mentarium, gebrdauchliche Notation, und sogar die bitonale Harmonik sind nicht

L Es handelt sich um die leicht modifizierte und durch Anmerkungen ergiinzte Fassung
eines Vortrags, der beim 9. Rhein-Main-Religionspadagogentreffenam 16.2.1991 in Ilben-
stadt gehalten wurde.

2 G. Stachel, Prisentative Symbole - Symbole, die sich zeigen: Susanne Langer, in: Schrif-
ten des Seminars fiir Religionspidagogik, Mainz 2/1989, 1-27, hier 14f.

3Vgl. R Sauer, Mystik des Alltags. Jugendliche Lebenswelt und Glaube, Freiburg/Ba-
sel/Wien 1990, 132-141.

4 Vgl. C. Schwark, Die Sprachtheologie I.T. Ramseys und ihre Bedeutung fiir die Religions-
pddagogik - ,,Disclosure®-Erfahrungen im religiosen LernprozeB3, Aachen 1988, 257-568.
5 Satzhafte Andeutungen finden sich bei Schwark, 518, bei R. Schmitt, Musik und Glaube.
Eine vergessene Beziehung?, in: Grundschule 23 (1988), Heft 7/8, 60-65, hier 62, und in
einer eher grundsitzlichen Variante bei F. Harz, Musik, Kind und Glaube. Zum Umgang
mit Musik in der religitsen Erziehung, Stuttgart 1982.
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mehr grundsitzlich verboten.® Ausgelést wurde diese Materialrenaissance durch
ein gewandeltes dsthetisches Anliegen in der Musik, das von dem Komponisten
und Musikwissenschaftler Heinz-Albert Heindrichs als ,,Wiederentdeckung ihrer
urspriinglichen religiésen Dimension*’ gedeutet wird. Durch die intensive Begeg-
nung mit anderen religiésen Ausdrucksformen (bei Karl-Heinz Stockhausen asia-
tische Meditation, bei Arvo Part die traditionelle russische Orthodoxie) und durch
das BewuBtsein vom Ende der fortschrittspathetischen Moderne fand und findet
die Musik zuriick zum Nichtseriellen, Nichtrationalen, Mythischen und Spirituel-
len als ihrem neuen Ausdrucks- und Inspirationsbereich. Die Offnung fiir kos-
misch-religidse Inhalte machen die Werktitel Stockhausens exemplarisch deutlich:
,»Yor 1968 hieBen die Stiicke Etude — Punkte - Studie — ZeitmaBl — Gruppen - Zyklus -
Carre - Kontakte - Momente — Mixtur — Mikrophonie. Nach 68 hieBen sie Stimmung —
Spiral - Mantra - Aufwirts - Setz die Segel zur Sonne — Kommumon Litanei - Es -
Goldstaub - Fiir kommende Zeiten - Sternklang — Trans — Anbetung.“®

2. Fiir die religiése Besinnung i im Jazz stehen Namen wie John Coltrane und ihm
folgend Joachim-Ernst Berendt’, der nicht nur einen engen Zusammenhang zwi-
schen Musik und Religion herstellt sondern sogar deren Identitét fiir moglich halt.
Seine philosophische Grundlage ist die pythagoreische Zahlenmystik, in der die
Obertonharmonie sowohl als Grundmodell der Welterklarung, als Erlésungsmittel
wie auch als ethische Maxime fungiert. Gestiitzt wird diese alte Kosmologie heute
laut Berendt durch die neuesten physikalischen und harmonikalen Forschungser-
gebnisse sowie durch die groBen religiosen Traditionen. Sie alle machen deutlich:
Am Anfang war der Klang und der Klang war Gott, und alles klingt fortwihrend
nach den vorgegebenen Ordnungsstrukturen der Obertonreihe. Diese Strukturen
bezeichnen die Analogie zwischen Makro- und Mikrokosmos und legitimieren so
die mythischen, neo-synthetischen Identifikationen von Brahman und Nada, von
Gottund Klang, von Welt und Klang, von rechtem Héren und Erlosung. Ausdiesen
Entsprechungen, die von unsrer visualisierten Zivilisation mit der Folge eines
globalen Krisenszenarios auseinandergerissen wurden, kann Berendt individual-
und soziotherapeutische Konsequenzen ableiten, ,,zuletzt nicht weniger als eine
sanfte Weltrevolution kraft der kumulativen Wirkung individueller Versohnungen
mit dem musikalischen Sein.“'® Actus ex auditu, das Handeln folgt aus dem Héren
der kosmologischen Harmonien und fiihrt zu einem erlésenden Holismus. Dabei

6 Vgl. das dhnlich lautende Resiimee von Peter Sloterdijk in seinem #sthetischen Essay:
Kopernikanische Mobilmachung und ptoleméische Abriistung, Frankfurt 1987, 21, 41.und
70.

7 H.-A. Heindrichs, Eine neue religiose Dimension in der Musik? in: Hauptabteilung
Schule/Hochschule des Erzbischéflichen Generalvikariats Kéln (Hrsg), Dokumentation
zur piddagogischen Woche 1989: Glaube - sang- und klanglos? Musik und Religionsunter-
richt, K&ln 1989, 86-101, hier zitiert nach dem Wiederabdruck in: Kat Bl 116 (1991), 80-89,
hier 82. Selbstverstéindlich ist diese Deutung der dsthetischen Verinderungen nicht die
einzige. Zur Wiederentdeckung der Tonalitdt unter ,,postmodernen Vorzeichen vgl.
R. Febel, Tonalitdt nach ihrer Katastrophe, in: Musik-Texte 14 (1986), 4-9.

8 Heindrichs, 84.

9 Vgl.J.-E. Berendt, Nada Brahma. Die Welt ist Klang, Reinbek 1985,

10 Sioterdijk, 98.
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kommt der Musik eine entscheidende Funktion zu, denn sie erméoglicht als horba-
res Abbild der ewigen Oktaven die Einstimmung des Subjekts in sie.

3. Innerhalb der Rockmusik scheinen Okkultrock, Heavy Metal und Satansrock
die auffalligste Verbindung zu Formen von Spiritualitat herzustellen. Allerdings
spiegeln diese extremen Varianten der Rockmusik einige fiir sie insgesamt typische
Eigenarten wider, zu denen die Prioritit der Rhythmik, die quasi kultische Dra-
maturgie ihrer Prasentation und Rezeption ebenso gehéren w1e d1e auf unmittel-
baren Mitvollzug ausgerichteten, affektiv hoch besetzten Texte.!! Alle drei Fakto-
ren stehen in Wechselbeziehungen zueinander und erreichen so eine motorisch,
emotional und wohl auch kognitiv hohe Aufnahme- und Identifikationsbereit-
schaft, wie die folgende AuBerung eines Jugendlichen signalisiert: ,,Musik spielt
in meinem Leben eine wichtige Rolle. Es gibt manche Songs, die scheinen alle
meine Gefiihle freizusetzen. Bestimmte Akkorde in einem Lied machen mir jedes-
mal eine Génsehaut, wenn ich sie hére. Bei anderen Liedern kann ich kaum die
Tranen zuriickhalten... Wenn ich hore, kann mem Zimmergenosse mich nicht
ansprechen; ich bin dann in einer anderen Welt.” 2 In der Erfahrung emotionaler
Grenzsituationen eroffnet sich eine Grundfunktion der Rockmusik: In einer posi-
tivistischen, durchrationalisierten Leistungswelt verhilft sie dazu, die prigenden
Melodien der alltiglichen modernen Handlungswelt auszuléschen und fithrt zu
Ahnungen vom Ganz-Anderen und Verheiungsvollen in der bedingungslosen
Hingabe und in dem zweckfrei Spielerischen einer unnormierten Motorik. Diese
musikalische Form des Transzendierens ist unklar, haufig unbewufit und primir
kompensatorisch, aber es scheint eine der wenigen Moglichkeiten unserer Zivili-
sation zu sein, iiberhaupt einen Weg , religioser Dasemserschheﬁung 13 2u finden.
Zusammenfassend 148t sich wohl eine tendentielle Nahe verschiedener Musikspar-
ten zum Religiésen feststellen, sei es von der intentionalen Seite in der E- und
Jazzmustk sei es von der rezeptionsfunktionalen Seite im Bereich der Rockmu-
sik.'* Ob dahinter auch eine wieder auﬂebende religiose Befindlichkeit der Men-
schen am Ausgang der Moderne steht,'” 3Bt sich aus der zugegebenen Vieldeu-
tigkeit musikalischer Phdnomene allein nicht ablesen. Angemessener scheint mir
die Rede von einer Ontologisierungstendenz 16 7u sein, einer Suche nach Gewil3-

11Vgl. 4. Elbers, Rockmusik und ihre Bedeutung fiir den Religionsunterricht. Eine an-
thropologische Grundlagentheorie religidser Sozialisationsmaglichkeiten (Elementa The-
ologiae Bd. 2), Frankfurt 1984.

2 Sauer, 75.

13 Elbers, 51.

14 Zur theologischen Bewertung dieser Tendenzen, die den Rahmen dieses Aufsatzes
sprengen wiirde, vgl. P. Bubmann, Urklang der Zukunft. New Age und Musik, Stuttgart
1988, 167ff. Er bezieht sich u.a. auf J.LE. Berendt (75-126) und betont dabei - neben einer
Vielzahlvon einzelnen Kritikpunkten —die fir das Christentum entscheidenden Differenz-
erfahrungen zwischen Gott und Welt, Welt und Klang etc., die sich vom synthetisch-musi-
kalischen Mythos bei Berendt radikal unterscheiden.

15 Dies deutet Heindrichs, 82-83, an.

16 Vgl. T. Ziehe, Angst vor Hingabe ... Hunger nach Intensitiit, in: religio 1/1987, 35-39; in
anderer Terminologie weiterfiihrend D. Baacke, Die stillen Ekstasen der Jugend. Zu
Wandlungen des religiésen Bezugs, in: JRP 6 (1989), Neukirchen-VIuyn 1990, 3-26, bes. 4f.
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heiten, Ordnung und Sinn, die fiir Mensch, Natur und Kosmos gleichermafien
gelten. Haben Kunst und speziell die Musik dennoch eine seismographische Wir-
kung, so ist es gerade religionspadagogisch wichtig, den seismographischen Linien
nachzuspiiren, um das Feld religiésen Lernens auf einem sensibel-stabilen Funda-
ment bestellen zu konnen. Der hier angestrebte, musikalisch orientierte Beitrag
zur Feldbestellung soll unter den folgenden Bedingungen stehen:

— Mit Musik meine ich absolute, also von allen auermusikalischen Beziehungen
losgeléste Musik, weil sich nur fiir Musik pur der Ernstfall unserer Fragestellung
ergibt. Also: keine textbegleitende oder -ausdeutende Musik, keine Meditations-
oder Tanzmusik, keine kirchliche, geistliche oder religiése Musik, denn in all diesen
.Formen dient die Musik — dem Text, der Meditation, der religidsen Intention usw.
Sie soll aber selbst und alleine Medium religiésen Lernens sein.!

— Wenn absolute Musik, dann allerdings ohne gattungsmiBige und zeitliche Ein-
schriankung. Sowohl bei James Last, Pink Floyd oder Wolfgang Amadeus Mozart
gibt es reine Instrumentalmusik und nur sie interessiert hier.

Mit der Beschriinkung auf absolute Musik muB ich auf zwei naheliegende Einwiin-
de eingehen: 1. Musikésthetisch scheint sich ein themenimmanenter Widerspruch
zu ergeben, der in der Frage nach der Beziehung der Musik zur Religion liegt, einer
Musik, zu der ja gerade des Fehlen auBermusikalischer Beziige definitionsgemaB
gehort. Es sei denn, in der Autonomie und im absoluten Anspruch selbst kénnen
religiose Beziige aufgespurt werden. 2. Der zweite Einwand kommt vom Christen-
tum als einer Religion, die ganz auf der Textiiberlieferung basiert, und zu der eine
Musik ohne Text inhaltlich nichts aussagen kann. Die Kombination beider Einwan-
de ergibt die Frage: Eignet sich reine Instrumentalmusik inhaltlich fiir religidses
Lernen? Aus der Richtung ihrer Beantwortung ergibt sich sofort die nichste
Fragestellung: In welchen konzeptionellen Rahmen religiésen Lernens pafit abso-
lute Musik, um dort eigene Akzente setzen zu kénnen?

Bevor ich Antwortversuche zu beiden Fragen unternehme, sollen zwei praktische
Beispiele aus dem Religionsunterricht in aller Kiirze andeuten, wie absolute Musik
religidse Lernprozesse in Gang bringen kénnte.

2. Zwei unterrichtspraktische Beispiele

2.1 Nachfolgebearbeitungen

Fir eine Unterrichtseinheit "Jesus und die Christen’ im 9./10. Schuljahr bringen
die Jugendlichen inhaltliche Vorerfahrungen und entwicklungspsychologische
Dispositionen mit: Inhaltlich stellen sie eine Diskrepanz zwischen dem Leben Jesu
und dem vieler Christen fest, wobei sie diese Unterschiede eher den lauen Christen
als der Radikalitit Jesu zuschreiben. Damit ist aber nur zu leicht ein mentaler
Riegel fiir den Versuch des eigenen Christwerdens aufgebaut. In ihrem Reifepro-
zeB erleben die Schiiler selbst den Wechsel handlungsorientierender Bezugsper-

17 Fiir die Praxis kommt eher eine groBziigige Anwendung des Begriffs in Betracht. So
richtet sich die religionspadagogische Inanspruchnahme eines Instrumentaltitels mit pro-
grammatischer Uberschrift oder gar von Programmusik eher nach ihrer stimmigen und
werkgerechten Verwendung als nach ihrer historisch korrekten Subsumtion unter den
Begriff der absoluten Musik.
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sonen. Die daraus resultierende Verhaltensunsicherheit, die haufig mit Identitits-
krisen gekoppelt ist, férdert eine Verabsolutierung der gerade aktuellen Bezugs-
ebene (Peer-group, Idol).

Von daher ergibt sich als ein plausibles Ziel der Unterrichtseinheit, Orientierung
an einem Modell nicht als dessen Kopie, sondern als kreativen Aneignungsproze
der zu befragenden Spezifika des Modells aufzufassen. Dies kann an einem
einzelnen Beispiel nachvollzogen werden, besser aber noch auf einer allgemeinen
Ebene, um durch deren Offenheit den Schiilern den Bezug zu ihrer Position zu
erleichtern. Bevor die inhaltlichen Eigenarten christlicher Nachfolgepraxis eror-
tert werden, bietet sich eine Reflexion des Begriffs 'Nachfolge’ an. Dazu schaut
sich die Lerngruppe ein Poster an, auf dem eine immer groBer werdende Perso-
nenzahl einer vorangehenden Figur folgt, wobei die Ahnlichkeit mit dieser Leitfi-
gur mit der raumlichen Nahe zunimmt. Im Gesprich verdeutlichen die Schiiler aus
ihrem Erfahrungsbereich, daB sich die dargestellte Form von Imitation keineswegs
auf duBerliche Faktoren beschrankt. Zur Vertiefung des Nachfolgebegriffs hort die
Lerngruppe 3 Beispiele absoluter Musik, von denen die letzten beiden das Thema,
die Struktur des ersten Beispiels auf unterschiedliche Weise bearbeiten. Mozarts
»Rondo alla Turca® (3. Satz aus der Klaviersonate A-Dur KV 311 von 1778) bietet
sich als iibersichtliches und héufig bearbeitetes Stiick an. Der Sonatensatz kann
von den Schiilern schnell in seinem Ausdrucksgehalt beschrieben und musikhisto-
rischen sowie soziologischen Gegebenheiten zugeordnet werden. Zwei zeitgends-
sische Bearbeitungen (von J ames Last und von Thilo Medek: Battaglia alla turca,
aus: Lesarten an zwei Klavieren ) machen auf unterschiedliche Weise klar, was
die Ubernahme von Motiven in einen verinderten Lebenskontext heiBen kann:
Bei James Last erfolgt die Kopie der Motive bei neuer Instrumentierung zur
Steigerung des Unterhaltungswertes. Bei Thilo Medek dagegen ist der durchaus
umstrittene Versuch sehr deutlich zu erkennen, das musikalische Modell mit der
Distanz des Zeitunterschieds unter grundsatzlicher Beibehaltung der Motive zu
adaptieren und als ein zeitgendssisches Musikstiick horbar zu machen.

Anhand dieser beiden Bearbeitungen kénnen Schiiler mit Riickgriff auf das Poster
ihr Verstindnis von ’nachfolgen’ differenziert modifizieren und auf die jesuani-
schen "Motive’ und deren gegenwirtige Praxis anwenden. Der Einsatz absoluter
Musik fiihrt hier zur Losung fester Urteilsstrukturen und verweist auf das Inein-
ander von Beziehung und Kreativitat fir gelingendes Leben.

2.2 Seewandelstimmung

Fiir das Verstindis vieler biblischer Perikopen greift ein bloBes Wortverstehen zu
kurz, es gehért vielmehr auch ,,die Musik hinter den Worten, die Leidenschaft
hinter dieser Musik, die Person hinter dieser Leidenschaft: alles das also, was nicht
geschrieben werden kann,“'? hinzu. Die Musik hinter den Worten kann Worte zu

18 Beide Bearbeitungen finden sich auf der Tonkasette zu E.-K. Schneider, Original und
Bearbeitung. (Kursmodelle fiir die Sekundarstufe II, hrsg. von R. Jakoby) Frankfurt 1984.
Weitere Bearbeitungen verschiedenster Werke hat M. Sievritts, Original und Arrange-
ment. Wiebaden 1989, zuginglich gemacht.

19 F. Nietzsche, NachlaB: Die Unschuld des Werdens, Bd. I. Stuttgart 1956, Nr.508, 190-191.
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Metaphern machen, kann Satzen und Erzihlungen zu neuen Bedeutungsgehalten
verhelfen. Diese Form von Musik hérbar zu machen, ist ein wesentliches Anliegen
religiéser Sprecherziehung.

Unterschiedliche Tone und Leidenschaften klingen z.B. in der Seewandelerzih-
lung (Joh 6,16-20) durch, denen auch schon Schiiler des 3.-4. Schuljahres lauschen
kénnen. Dazu horen die Schiiler einen im Ausdrucksbereich kontrastreichen
Musikausschnitt (etwa die letzten 3 Minuten aus dem 4. Satz von Gustav Mahlers
7.Symphonie in e-moll) und versuchen ihn, nach einem ersten Vorspiel zu beschrei-
ben, nach dem zweiten Horen zu gliedern (2 Abschnitte). Fiir den dritten Hér-
durchgang sind kleine Kirtchen vorbereitet, die jeder Schiiler mit einer Farbe pro
Musikabschnitt bemalen soll. Nach einem moglichen vierten Erklingen des Aus-
schnitts kann erklirt werden, warum sich zum ersten Abschnitt ausschlieBlich
dunkle oder schwarze Karten finden, zum zweiten Abschnitt aber helle, die meist
kreis- oder wellenférmig bemalt sind. Zu den dunklen Karten fallen Stichworte wie
»scheuBlich, laut, wild, Génsehaut, Angst haben, sich verkriechen wollen®, zum
zweiten Musikabschnitt (helle Karten) assoziieren die Schiiler ,,gut, schén, zum
Wohlfithlen®. Nun kann der/die ReligionslehrerIn die Perikope aus dem Johannes-
evangelium vorlesen und die Schiiler auffordern, die Musikabschnitte bzw. Karten
den Personen und Szenen zuzuordnen. Um das Erarbeitete in einen Aneignungs-
prozeB zu iiberfiihren, eignet sich die Herstellung von FuBspuren, die mit den
Farben der Karten bemalt werden, worauf der dufere Bewegungsablauf der Er-
zéhlung mit den FuBBspuren der Lerngruppe gelegt werden kann. Meist schon bei
dem Versuch, das angemessene Legebild gemeinsam zu finden, stellen die Schiiler
fest, daB sich eigentlich auch die Jiinger verandert haben, der duBere Bewegungs-
ablauf wird mit einem inneren verknipft. — Der Einsatz absoluter Musik hat hier
dazu verholfen, die Tone hinter den Worten der Wundererzihlung zu héren und
sie einem religios-symbolischen Verstehen zuzufiihren.?’

Nach dem kurzen, immer auch ambivalent verengenden Einblick in die Praxis
zuriick zum prinzipiellen Ausblick mit der Frage:

3. Eignet sich reine Instrumentalmusik inhaltlich fiir religioses Lernen?

3.1 Musikdsthetische Anniherung

E.TA. Hoffmann hétte diese Frage wahrscheinlich bejaht, wenn auch nicht unbe-
dingt fiir die Lernformen seiner Zeit. Grundlage fiir diese Vermutung bildet die
von ihm zum ersten Mal explizit entwickelte Metaphysik der Instrumentalmusik,
wie er sie in seiner 1810 veroffentlichten Rezension zu Beethovens 5. Sinfonie zum
Ausdruck bringt. Er schreibt: ,,Die (Instrumental)Musik schlieft dem Menschen
ein unbekanntes Reich auf; eine Welt, die nichts gemein hat mit der duBeren
Sinnenwelt, die ihn umgibt, und in der er alle durch Begriffe bestimmbaren
Gefiihle zuriickldBt, um sich dem Unaussprechlichen hinzugeben. Wie wenig

20 Weitere unterrichtspraktische Beispiele fiir den Einsatz absoluter Musik im Religions-
unterricht zu den Themen Senfkorngleichnis, Frieden, Gottesbild und Auferstehung fin-
den sich bei K. Kénig, Hindurch-Horen. Absolute Musik im Religionsunterricht, in: Infor-
mationen fiir Religionslehrer und Religionslehrerinnen des Bistums Limburg, Heft 2-
3/1990, 20-22.
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erkannten die Instrumentalkomponisten dies eigentiimliche Wesen der Musik,
welche versuchten, jene bestimmbaren Empfindungen , oder gar Begebenheiten
darzustellen, und so die der Plastik geradezu entgegengesetzte Kunst plastisch zu
behandeln!“*!

Mit diesen belden Satzen markiert Hoffmann einen musikésthetischen Paradig-
menwechsel,? der fiir das gesamte 19. Jahrhundert hochst folgenreich sein sollte.
Im zweiten Satz zitiert er die bis dahin giiltige Leitvorstellung als eine plastische.
Demnach hatte alle Musik, wenn sie dsthetisch ernstgenommen werden sollte,
einen auBermusikalischen Bezug: Affektdarstellung und Affekterzeugung waren
die asthetischen Kriterien fiir Schonheit und Qualitit. Erhabenheit oder Zer-
knirschtsein, Zorn oder Gleichmut, Leiden oder Gliick galten als die Inhalte der
Instrumentalmusik. Dahinter steht die platonische Vorstellung der Bindung aller
Kunst an Begriffe und Sprache, ohne die ihr keine Wirklichkeit zukommt. Im
ausgehenden 18. Jahrhundert wird diese nachahmende Affektenlehre modifiziert:
Der Komponist muf3 nicht alle Empfindungen, die er hervorrufen will, selbst erlebt
haben, weil die Musik ihre eigene Weise der Gefiihlsdarstellung und -erzeugung
besitzt. Sie stellt mit ihren Mitteln eher eine Morphologie des Gefiihls dar. Diese
anfingliche Losung von Affektvorgaben radikalisiert Hoffmann antiplatonisch.
Galt im 18. Jahrhundert die Unbestimmtheit des Gefiihls in textloser Musik als
isthetischer Mangel, so erscheint sie bei ihm als Vorzug, statt mimesis der Affekte
nun Hinfithrung zum Unsagbaren und UnermeBlichen. Erst in der losgelosten,
aller Gefiithlsnachahmung entsagenden Form kommt Musik zu sich selbst und
gewinnt den Charakter des Unaussprechlichen. Dieser Paradigmenwechsel voll-
zieht musikhistorisch die immer breitere Anerkennung der Sinfonie und des
Streichquartetts nach und verleiht ihr eine spekulative Basis. Ideengeschichtlich
artikuliert sich hier die Romantik als kompensatorische Gegenbewegung zum
Prlmat der aufgeklarten Rationalitit und der sich abzeichnenden technisierten
Welt.?

Ist mit dieser metaphysischen Betrachtung der Instrumentalmusik tatsichlich ihre
Eignung fiir religioses Lernen von der Musikésthetik her grundgelegt? Wohl kaum,
denn bei naherem Hinsehen triigt der Schein. Das bei Wackenroder, Tieck und
dariiber hinausgehend bei Hoffmann u.a. so beredt angefiihrte, durch Musik

21 E.T.A. Hoffmann, Besprechung der 5. Symphonie ¢ von Ludwig van Beethoven, in:
Schriften zur Musik. Nachwort und Anmerkungen v. Friedrich Schnapp, Miinchen 1977,
34.

22 Zur musikésthetischen Bedeutung Hoffmanns hat sich Carl Dahlhaus haufiger geduB-
ert, jetzt gesammelt in C. Dahlhaus, Klassische und romantische Musikésthetik. Laaber
1988, z.B. 98-110 und 365ff.

23 Wie aktuell die Hoffmann’sche Asthetik auch heute noch gerade fiir Theologen ist,
bezeugt der Vortrag, den Hans Kiing zur Eréffnung des diesjahrigen Mozartjahres im
Miinchner Prinzregententheater gehalten hat. Einer der zentralen Aussagen lautet dort
(zn nach der Siiddeutschen Zeitung vom 28.1.1991): ,,Offne ich mich, so kann ich gerade
in diesem wortlos sprechenden Geschehen der Musik von einem unaussprechlich-unsag-
baren Geheimnis angeriihrt werden, kann in diesem iiberwiltigenden, befreienden, be-
gliickenden Erleben der Musik die Anwesenheit einer tiefsten Tiefe oder hichsten Hohe
selbst erspiiren, erfithlen und erfahren.” Hoffmann 148t griBen!
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hindurch hérbare ,,unbekannte Reich” traf auf eine religis disponierte Zuhérer-
schaft, von der heute keineswegs in gleicher Weise auszugehen ist. Méglicherweise
konnte aber eine religios qualifizierte Lernsituation (z.B. der Religionsunterricht)
den Verlust der ésthetischen Voraussetzungen beim modernen Rezipienten auf
bestimmte Art kompensieren. Das Triigerische des Scheins verrit zudem die
Terminologie Hoffmanns, denn wo er aufgeklart vom ,,Unaussprechlichen® und
,»,Unbekannten* spricht, wird eine Wirkungsgeschichte inauguriert, die die Musik
nicht mehr an einen hindurchzuhoérenden Gott bindet, sondern von ihm 16st. Es
schldgt die Geburtsstunde der romantischen Kunstreligion, die als Musikreligion
den Tod Gottes dsthetisch ausgleicht und den Menschen, naherhin das Genie, den
Komponisten an seine Stelle setzt. Thm obliegt nun die Verzauberung der Welt hin
zum absoluten Reich der Tone, zum Schénen, das das Heilige ist. Musik in dieser
Weise zu verstehen, iibersieht, was Hoffmann in seiner Ablehnung der traditionel-
len Nachahmungslehre iibersehen muBte: Selbst absolute Musik kann affektbe-
setzten Ausdruck nicht leugnen (auch wenn ihr daran liegt), er ist ihr unauswelch-
lich durch die musikalische Syntax (Intervalle, Rhythmik etc.) in die Wiege gelegt
Das gilt, auch wenn der Ausdruck und seine Wirkung trotz intensiver Bemuhungen
von Pythagoras bis zur Musikpsychologie nur schwer zu erfassen sind.?

Gleichwohl sind die Klirungen dieses Paradigmenwechsels nicht zu iibersehen:
Mit der Uberwindung der Ausdrucks- und Nachahmungsisthetik werden nicht
ephemer verstandene Teile einer Komposition fiir das Ganze gehalten. So ist der
erste Satz aus Beethovens 5. Sinfonie viel mehr als die ohnehin zweifelhafte
Ausdeutung des Hauptthemas als das an die Pforte klopfende Schicksal. AuBerdem
— das ist fiir unseren Themenzusammenhang entscheidend - gewinnt die Musik
gegeniiber der Sprache seit dem Beginn des letzten Jahrhunderts an eigenem
Profil.”® Es besteht in der - auch metaphysischen - Unfixierbarkeit des musikali-
schen Inhalts. Im Gegensatz zur Sprache, die Denotationen und Konnotationen
zulaBt, ist die musikalische Form ,,ausschlieBlich zur Konnotation féhig“27. Dies
1aBt sich im Anschluf3 an rezeptionsisthetische Ansitze noch weiter radikalisieren:
Nicht nur die musikalische Partitur hat Leerstellen und einen Unbestimmtheits-
charakter, sondern der Inhalt absoluter Musik besteht in Unbestimmbarkeit.
Dieser Musik kommt keineswegs nur eine mangeinde semantische Bestimmbarkeit

24 Von daher scheint die musikisthetische Rede von absoluter Musik eher ein rationales
Konstrukt als ein Empfindungsmerkmal zu sein, das mehr das Nachdenken iiber Musik
und weniger das Horen von Musik beeinfluBt hat.

2 Vgl. H. Dembowski, Musik als Friedensspiel. Theologische Aspekte der Musik, in: Ev
Erz 32 (1980), 341-356, hier 342.

26 Wenn der bisherigen musikésthetischen Betrachtung die weitgefalite Metapher "Musik
als Sprache’ zugrunde lag, so ist zu beriicksichtigen, daB sie als isthetisch prigende
Kategorie nur fiir einen Ausschnitt der Mus:kgeschlchte (von ca. 1650-1910) gilt. Davor
und danach stehen andere Begriffe von Musik im Vordergrund, so etwa der, daB sie
tonendes Abbild rationaler Ordnungen sei, die als solche bedeutungshaltig und verstehbar
sind. Wie aber die oben geschilderte moderne dsthetische Entwicklung lehrt, gewinnt die
Metapher "Musik als Sprache’ wieder an Aktualitiit, ohne daf sie ganz vergessen war.

27 5.K. Langer, Philosophie auf neuem Wege.Das Symbol im Denken, im Ritus und in der
Kunst, Frankfurt 1965, 235.
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zu, die abhéingig von den Intentionen, Situationen und Fihigkeiten von Komponist
und Rezipient ware. Ihr eigentliches Proprium ist Unbestimmbarkeit. Nachvoll-
ziehbar wird diese Charakterisierung unter der erkenntnistheoretischen Voraus-
setzung, daB es eine lediglich reizreziproke Sinneswahrnehmung nicht gibt, wir
dagegen mit unseren Sinnen immer auch Bedeutungen aufnehmen.”® Wenn aber
reine Musik keine klassifizierbare Semantik besitzt, bleibt als Bedeutung nur die
Unbestimmbarkeit selbst. Wo absolute Musik ertont, findet sich Vieldeutigkeit,
Entklassifizierung und Zweckfreiheit. Im Kontext der bisherigen musikéstheti-
schen Betrachtungen integriert und modifiziert die Unbestimmbarkeitssemantik
absoluter Musik:

— Durch die Konnotationseigenschaft werden ihre Ausdrucksfihigkeit und
Sprachahnlichkeit nicht negiert, sondern auf musiktypische Weise erfiillt. Kurz
gesagt: Musik ist der Sprache éhnlich, indem sie sich von ihr entfernt.?’

—Sie befreit gleichzeitig die Metaphysik der Instrumentalmusik von ihren roman-
tischen Implikationen und erdffnet einen allgemeineren Zugang zur Spezifik ihrer
Semantik.

- Im Gegensatz zur reinen Formalisthetik nimmt sie die expressive Qualitit der
absoluten Musik ernst, allerdings nicht intentional, sondern rezeptionsorientiert.
-Sie integriert die Moglichkeit einer Wende von der Produktions- zur Rezeptions-
dsthetik, ohne die Musik vorschnell zu funktionalisieren.

3.2 Theologische Anniherung

Der Bezug absoluter Musik zum religiosen Lernen bringt neben der Musikésthetik
legitimerweise die Theologie mit der Frage ins Spiel, welche Beziehungen zur
Musik sie artikuliert. Von Augustinus iiber das Mittelalter bis hin zu Luther und
der Neuzeitspieltreine Instrumentalmusik in der theologischen Betrachtung keine
Rolle, die antike Anbindung der Musik an das Wort wird vorausgesetzt und unter
kerygmatischen Vorzeichen noch verstiarkt. Neuere, vor allem protestantische
Theologien der Musik (Oskar S6hngen, Henning Schréer, Hermann Dembowski)
suchen einen Ort der Musikbetrachtung, der ihre Vergéttlichung ebenso aus-
schlieBt wie ihre bloB funktionale (auch padagogische) Vermarktung. Dieser Ort
konnte als ein vielfaltiges ,,Zwischen“ benannt werden: ,,Sie (die Musik) ist nicht
Gott, sie ist nicht Welt der Wirklichkeiten. Sie ist jenes "Zwischen’, das von Gott
her Welt wahrzunehmen und aufzuschlieBen vermag im regulierten Spiel der
Freiheit. Sie ist Vorletztes, nicht Letztes und nicht Nichtiges - und in diesem
"Zwischen’ des Vorletzten hat sie theologisch ihren Ort, ihre Wirklichkeit und ihre
Wahrheit.“** Indem ihre Semantik weder Gott noch die Welt der bestimmbaren
Wirklichkeiten meint, ndhert sie sich dem musikésthetischen Begriff des Unbe-
stimmbaren. Aber *Zwischen’ hat ja nicht nur die Bedeutung des Schwebenden,
sondern es steht innerhalb zweier Pole, die das 'Zwischen’ trennt und verbindet.
Die fiir Musik theologisch relevanten Pole sind Gott und Mensch, in deren

28 Vgl. H.-G. Gadamer, Wahrheit und Methode, Tiibingen 41975, 85ff.

29 Vgl, Th.W. Adorno, Fragment iiber Musik und Sprache, in: Musikalische Schriften I-I11
(Schriften Bd.16), Frankfurt 1978, 252 - 256, hier 256.

30 Dembowski, 346.
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Beziehung Musik ihren Platz haben muB. Innerhalb der trinitarischen Struktur der
Beziehung Gott - Mensch kénnte Musik wie folgt gedeutet werden:

—Musik steht zwischen Gott als dem Schopfer dieser Welt und dem Menschen als
seinem Geschopf, dem die Moglichkeit zu Klang und Musik mitgegeben ist. Sie
wird in diesem Deuterahmen als kreative Moglichkeit wahrgenommen, die Weite
menschlicher Existenz zu entdecken und vor Gott als dem Geheimnis dieser Welt
zu sein.

—Musik steht zwischen der Lebens- und Befreiungszusage von Jesus, dem Christus,
und der Todesverfallenheit dieser Welt. Sie kann zum Symbol ,,solcher Befreiung
zum Leben in Hoffnung und Frieden werden. Sie bleibt aber in der noch nicht
erlosten Welt in der Spannung von Ideologie und Befreiung verhaftet.

—Musik steht zwischen prasentischer und geisterfiillter Zeit. Sie kann Erinnerung
und Hoffnung zur hoch-zeitlichen Gegenwart verschmelzen, die als vorweggenom-
menes Fest erlebt wird. In der Hinordnung auf die Gegenwart des Geistes kann sie
auch ihr prophetisches und protestierendes Potential einbringen.

Diese Konkretisierung des anschen Charakters der Musik wehrt die Identifika-
tion von Offenbarung und Musik® zugunstcn der Differenz von Gott und Welt ab.
AuBerdem nimmt sie der Metaphysik der Instrumentalmusik die eindimensionale
Richtung auf das Unsagbare, weil sie von auBen her Musik deutet und ihr nicht
von innen her eine gerichtete Semantik unterschiebt. Trotzdem unterliegt sie wohl
der Gefahr, Musik zu funktionalisieren, womit sie hinter den musikisthetischen
Anspruch der Unbestimmbarkeit zuriickfiele. Diese Gefahr wird verringert, wenn
man — wie in den beiden Beispielen demonstriert worden ist — die theologische
Beziehungsstruktur als eine Rezeptionssemantik einfiihrt. Als solche will sie den
Referenzrahmen fiir den Unbestimmbarkeitscharakter abgeben. Die Wunderer-
zahlung oder die Nachfolgefrage schranken die inhaltliche Offenheit der ausge-
wahlten Musik nicht ein, sondern sie geben dem Rezipienten einen semantischen
Rahmen, in dem gerade diese Offenheit wirken soll. Thre Aufgabe geht noch weiter:
Die Musik muB so eingesetzt werden, daf sie mit ihrer spezifischen Unbestimm-
barkeitssemantik inhaltlich auf den zur Verfiigung gestellten Referenzrahmen
zuriickwirkt. Im besten Fall hieBe dies, ein festes, bestimmtes Denk-, Haltungs-
oder Handlungsgefiige zu lockern, unbestimmter zu machen, also etwa ein festes
Vorverstandnis der Seewandelperikope (z.B: ,Wunder gibt es nicht®, oder ,,Das
kann man naturwissenschaftlich nicht erklaren!) zu 16sen. Damit wire der 4sthe-
tische Eigenwert der Musik gewahrt, gerade indem er auf einen vorgegebenen
inhaltlichen Rahmen wirkt.

Um die Frage nach der inhaltlichen Eignung absoluter Musik fiir religioses Lernen
zu diskutieren, sind die Musikasthetik und die Theologie mit einer dhnlichen
Deutung der Musik zur Sprache gekommen, wobei zuletzt die Prasentationsbedin-
gung genannt wurde, in der der unbestimmte Zwischen-Charakter absoluter Musik

31 Bubmann, 184.

32 Diese Identifikationen finden sich nicht nur bei Berendt (s.0.), sondern auch in dem
Buch des Franzikaners U. Brand, Der Schritt in die Stille. Hinfithrung zur Musikmeditation,
Miinchen 1985, wenn er z.B. auf S. 82 schreibt: ,,Die Musik enthilt nicht nur eine
Offenbarung Gottes, sie ist Offenbarung Gottes.“
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sich inhaltlich entfalten kann. Die Eignungsfrage ist damit noch nicht entschieden,
aber die Voraussetzungen sind geklart. Es bleibt zu verhandeln, ob die Inhalte
reii%iﬁsen Lernens und absoluter Musik korrelierbar sind: Kann Unbestimmbar-
keit™ ein Inhalt fiir beide sein?

4. In welche Konzeption religidsen Lernens paBt absolute Musik?

Unter korrelativen Vorzeichen scheint mir eine Umschreibung religiésen Lernens
als ,Erfahrungen mit der Erfahrung machen® (G. Ebeling) hilfreich. Sie impliziert,
daB das mit Gott Gemeinte in unserem Leben sich ausbuchstabiert und daB sich
von daher die eigene Erfahrung deuten und neuen Moglichkeiten zufiihren 148t
Einige religionspadagogische Grundaufgaben kénnten mit experimentierendem,
probierendem und suchendem Erfahmngslerm-:n34 bezeichnet werden. Virulent
werden die drei Faktoren des Erfahrungslernens vor allem dann, wenn es um die
Durchbrechung gewohnter Erfahrungsmuster geht, um Dimensionen von »Kampf
und Kontemplation® (Roger Shutz) in den eigenen Lebensvollzug zu integrieren.
Wenn sich die Botschaft des Glaubens als Erfahrungserhellung und Modalisierung
der Praxis beschreiben 1aBt, muB religiéses Lernen auf die Offenheit und Unbe-
stimmbarkeit von Erfahrung abzielen, weil nur in ihrer Unbestimmbarkeit Glau-
ben jenseits der AusschlieBlichkeit zweckrationaler Bestimmbarkeiten Wirklich-
keit werden kann. In diesem Sinn ist eine Korrelation zwischen einem Konzept
religiosen Lernens und der Semantik absoluter Musik angedeutet. Reine Instru-
mentalmusik wire somit nicht nur ein neuer Griff in die methodische Trickkiste,
um ‘was Religiéses riiberzubringen’, sondern wiirde an der Inhaltlichkeit des
Religionsunterrichtes elementar partizipieren. Diese These ist noch durch zwei
Argumente zu erldutern, das 1. ist historisch, das 2. konzeptionsorientiert.

1. Bis in die fiinfziger Jahre unseres Jahrhunderts bestand religios-konfessionelles
Lernen aus der Eintibung in die Norm des Glaubens, in einen disziplinierenden
Verhaltenskodex, in eine feste liturgisch-kirchliche Bindung und in einer stabil-
statischen Sicht von Gott und Welt.>> Methodisch entsprach dieser normativen
Einiibung der Katechismus, soziologisch die katholische Milieubildung mit ihrer
streng hierarchisch ultramontanen Ausrichtung, theologisch der neothomistische
Versuch einer kirchlichen Liquidierung der Aufklarung und psychologisch die

33 Mit Unbestimmbarkeit als einer moglichen Bildungskategorie iiberhaupt beschiiftigt
sich W. Marotzky, Bildung als Herstellung von Bestimmtheit und Ermdglichung von
Unbestimmtheit. Psychoanalytisch-lerntheoretisch geleitete Untersuchungen zum
Bildungsbegriff im Kontext hochkomplexer Gesellschaften, in: 0. Hansmann/W. Marotzky
(Hrsg.), Diskurs Bildungstheorie I: Systematische Markierungen. Rekonstruktion der
Bildungstheorie unter Bedingungen der gegenwiirtigen Gesellschaft, Weinheim 1988,
311-333.

34 Vgl. W.H. Ritter, Glaube und Erfahrung im religionspadagogischen Kontext. Die Bedeu-
tung von Erfahrung fiir den christlichen Glauben im religionspadagogischen Verwen-
dungszusammenhang. Eine grundlegende Studie, Gottingen 1989, 303,

33 Diese Sicht It sich biographie- und mentalititsgeschichtlich belegen. Vgl etwa M. Mit-
terauer, Religion in lebensgeschichtlichen Aufzeichnungen, in: A. Gestrich w.a. (Hrsg.),
Biographie - sozialgeschichtlich, Géttingen 1988, 61-85; J. Delumeau, Stirbt das Christen-
tum? Olten 1980.
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Suche nach sozialer Geborgenheit in einer inmmer instabiler werdenden Welt. Es
handelte sich also um ein plausibles, didaktisch stimmiges, vielleicht sogar notwen-
diges Lernen von Bestimmtheiten, die den ganzen Menschen betrafen. Mit der
Verinderung der genannten gesellschaftlichen und kirchlichen Faktoren kann
religiéses Lernen im wesentlichen kein Lernen von Bestimmtheiten mehr sein. Um
dies zu zeigen, greife ich aus der Vielzahl der Wandlungen und Differenzierungen
— Pluralismus, Modernitit, Sakularisierung usw. — die Individualisierungstendenz
exemplarisch heraus. Bei dem Soziologen U. Beck bedeutet sie, ,,dal die Biogra-
phie der Menschen aus vorgegebenen Fixierungen herausgelost, offen, entschei-
dungsabhangig und als Aufgabe in das Handeln jedes Einzelnen gelegt wird. Die
Anteile der prinzipiellen entscheidungsverschlossenen Lebensméglichkeiten neh-
men ab, und die Antelle der entscheidungsoffenen, selbst herzustellenden Biogra-
phie nehmen zu.* * Damit steigt der Begriindungs- und Verantwortungszwang fiir
den Einzelnen, er kann die Konsequenzen aus getroffenen Entscheidungen immer
weniger an Damonen, iibergeordnete Sozialgefiige u.d. abgeben. Das 1afit die
Lebenswelt fiir ihn zum Tribunal werden, vor dem er fast nur noch durch Wahl-
und Begriindungsverweigerung i n Form von Gewohnheit, Routine und Bestimmt-
heitsbehauptungen flichen kann.”” Das scheint mir aber eine regressive Kompen-
sation zu sein, die nach festen Deutungsmustern und Verhaltensdirektiven ver-
langt und die durch ein entsprechendes Entgegenkommen in der religiosen Erzie-
hung noch verstirkt wird. Da aber eine solche Regressionsintensivierung durch
Bestimmtheitslernen iiberhaupt nicht den Intentionen religiéser Erziehung ent-
sprechen kann und sie letztlich auch verhmdert braucht es Unbestimmbarkeiten
und ,,produktive Unterbrcchungen 8 die dem Einzelnen neue Lebens-, Entschei-
dungs- und Begriindungsmoglichkeiten eroffnen. Erst dann wird er fahig, den
unbestimmbaren Gott Jesu Christi als die ihn tragende und gleichzeitig in eine
offene Zukunft entlassende Wirklichkeit zu leben. Absolute Musik kommt diesem
Anliegen hinfiihrend entgegen, indem sie die inhaltliche Richtung anzeigt.

2. Wenn hier von religiosem Lernen als dem Lernen von Unbestimmbarkeiten
gesprochen wird, so ist beides nicht deckungsgleich. Religioses Lernen geht dar-
iiber hinaus, das Lernen von Unbestimmbarkeiten an z.B. reiner Instrumentalmu-
sik ist ein Aspekt, der in der symboldidaktischen Weiterentwicklung der Korrela-
tionsdidaktik seinen didaktischen Platz erhilt. Korrelation meint ja die wechsel-
seitige Bezugnahme und Interpretation zweier schon vorhandener Korrelations-
blocke: Religiose Tradition und der irgendwie religios-weltanschaulich geprégte
Mensch. Beide Blocke gilt es in ihrer korrelativen Verfassung wahrzunehmen,
wobei im Unterricht der Religionslehrer noch eine, namlich seine eigene Tradi-
tionsbeziehung einbringt. Bei der Herleitung und Praxis der Korrelationsdidaktik
hat sich jedoch gezeigt, daB der Punkt, zu dessen Losung sie angetreten war —
namlich die theologisch wie methodisch fundierte Vermittlung von Tradition und
moderner Lebenswelt — erganzungsbediirftig ist. Es reichte namlich nicht, Korre-

36 [, Beck, Risikogesellschaft. Auf dem Weg in eine andere Moderne, Frankfurt 1986, 216.
37 Vgl. Baacke, 14.

38 R. Englert, Glaubensgeschichte und BildungsprozeB. Versuch einer religionspadagogi-
schen Kairologie, Miinchen 1985, 4371f.
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lation als mehrwertige Antwort auf defiziente oder aporetische Modernitits-
und/oder Schiilererfahrungen zu definieren und ihre Konvergenzen in der Rede
von strukturellen Ahnlichkeits- oder Kontrasterfahrungen relativ diffus zu lassen.
Damit degeneriert Korrelation zum affirmativen Frage-Antwort-Spiel mit einer
katechetischen Pointe. Die Konkretisierung und Losung des Vermittlungspro-
blems auf spezifisch religiose Weise werden nun von Symbolen erwartet. Sie
kénnen dies leisten, wenn es gelingt, die vielfiltigen Erfahrungen beider Blocke
so auf Symbole zuriickzufiihren, daB sie unter religiésen, identifikatorischen,
emanzipatorischen und kontemplativen Zielsetzungen kompatibel werden. So
wiaren z.B bestimmte Einsamkeits-, Priifungs- oder intensive Reflexionserfahrun-
gen in dem Symbol "Wiiste’ zu verdichten, bevor man zur Versuchungsgeschichte
des NT einen Zugang findet, weil der neutestamentliche Autor mit *Wiiste’ zhnlich
strukturierte Erfahrungen zum Ausdruck bringt.** Von daher bildet die Symboldi-
daktik eine direkte Fortsetzung und Intensivierung korrelativen Denkens.*’ Ge-
nauin diesem Punkt sehe ich auch die didaktische Position absoluter Musik: Durch
ihre expressive Kraft und ihre spezifische Unbestimmbarkeitssemantik kann sie
als Erfahrungstransformator wie auch zur Biindelung und Verdichtung von Erfah-
rungen fungieren. Dies kann sie von Schiilerseite her leisten, sie kann aber auch
die existenticllen Verschliisselungen historischer Texte (Dogmen, Geschichtser-
zdhlungen usw.) erschlieBen helfen oder die metaphorische Eigenart der Wunder-
erzdhlungen etwa verstarken. Die beiden Beispiele haben dies gezeigt und viel-
leicht auch noch, daB der durch sie vermittelte Zugang zu den Erfahrungen der
religiosen Tradition unmittelbarer gelingt.

Auf die Frage nach der Eignung absoluter Musik fiir religidses Lernen habe ich
Antworten versucht, wobei ich mir dariiber klar bin, da Antworten hermeneutisch
auch immer, bei mir besonders, Fragen bewahren helfen. Dies sei am Schluf3 mit
einer kleinen Anekdote erliutert, die die Unbestimmbarkeitssemantik leicht iro-
nisierend auf diesen Aufsatz riickbezieht:*! Als der damalige Bundestagsprasi-
dent, Theologe und Grofiwildjager Eugen Gerstenmaier nach Bonn zuriickkam,
fragte ihn Bundeskanzler Kontad Adenauer: ,,Wo kommen Sie denn her?* Ger-
stenmaier: ,,Aus Afrika.“ ,Und was haben Sie da gemacht?” Antwort: ,,Léwen
gejagt. ,,Wieviele haben Sie denn erlegt?. , Keine.“ Darauf bemerkt Adenauer:
»Na, bei Lowen ist das schon ganz schon viel.“ Analog kénnte mich jemand fragen:
»Woran arbeiten Sie denn?“ Meine Antwort: ,An der Frage, ob sich absolute
Musik fiir religioses Lernen eignet?“ , Wieviele Antworten haben Sie schon?“
. Darauf muB ich antworten: ,,Nur unbestimmbare.“ Und dann: , Fiir diese Frage ist
das schon ganz schén viel.*

39 Vgl. P. Biehl, (unter Mitarbeit von U. Hinze und R. Tammeus), Symbole geben zu lernen.
Einfiihrung in die Symboldidaktik anhand der Symbole Hand, Haus und Weg (WdL 6),
Neukirchen 1989, 180f.

40 Vgl. G. Baudler, Erfahrung - Korrelation — Symbol: Modewdrter der neueren Religions-
padagogik? Zum religionspadagogischen Stellenwert der Symboldidaktik, in: Kat Bl 112
(1987), 30-35.

41 Diese Anekdote habe ich bei dem GieBener Philosophen Odo Marquard gehort, der
sie gerne auf seine Beschiftigung mit der Theodizeefrage bezieht.



